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СПИСОК РЕКОМЕНДУЕМОЙ ЛИТЕРАТУРЫ
ВВЕДЕНИЕ

Культурное наследие отражает как материальную, так и духовную сферы жизнедеятельности общества, способствуя более полному восприятию нашего прошлого, настоящего и будущего.

В настоящее время многократно усиливается роль правоохранительных органов  в государственной политике защиты культурного достояния. Законодательно понятие “культурные ценности” закреплено в Законе РФ от 9 октября 1992 г. № 3613-1 “Основы законодательства РФ о культуре”. 

В соответствии с данным законом культурные ценности – это “нравственные и эстетические идеалы, нормы и образцы поведения, языки, диалекты и говоры, национальные традиции и обычаи, исторические топонимы, фольклор, художественные промыслы и ремесла, произведения культуры и искусства, результаты и методы научных исследований культурной деятельности, имеющие историко-культурную значимость здания, сооружения, предметы и технологии, уникальные в историко-культурном отношении территории и объекты”. На протяжении последнего десятилетия проблема защиты исторического и культурного наследия народов России от различного рода преступных посягательств - хищений, незаконной перепродажи и вывоза за границу предметов старины, приобрела особую остроту.

В своей работе мы будем рассматривать прежде всего материальные объекты, определив их как “культурные ценности”. 

В последние годы рост преступлений данной направленности остановился, но оперативная обстановка продолжала оставаться сложной.

Наибольшее распространение преступные посягательства на культурные ценности получили на территории Москвы и Санкт-Петербурга, Ярославской. Ленинградской,   Московской,   Нижегородской,   Пермской,   Владимирской, Ивановской, Тверской областей, на долю которых приходится около 60% преступлений от общего числа зарегистрированных.

Значительная часть культурных ценностей на территории страны сосредоточена в местах отправления религиозного культа. Только Русская Православная Церковь и Русская Православная Старообрядческая Церковь имеют свыше 20 000 приходов, в которых сосредоточены и размещены бесценные раритеты. 1996 год стал пожалуй пиковым  по кражам из мест отправления культа в России. Было зарегистрировано более 200 хищений, в ходе которых похищены более 3000 предметов, имеющих культурную ценность.

Целенаправленное осуществление поиска исторических, художественных и культурных ценностей, ставших предметом преступных посягательств, умелое ориентирование в общей массе поставленных на учет похищенных антикварных вещей и правильное оформление соответствующих документов требуют специальных знаний и навыков в области искусствоведения и, в частности,. иконографии, в то время как для большинства сотрудников, работающих по данному направлению, характерно их отсутствие. Иконописных сюжетов такое множество, что все они даже не могут быть перечислены, и не специалисту разобраться в них крайне трудно.

Данное пособие в какой-то мере поможет получить элементарное представление о наиболее распространенных видах культурных ценностей, имеющих отношение к Русской Православной Церкви, и оказать  действенную  помощь  в  раскрытии  преступлений  данной направленности.

1. СОВРЕМЕННОЕ СОСТОЯНИЕ БОРЬБЫ С ХИЩЕНИЯМИ КУЛЬТУРНЫХ ЦЕННОСТЕЙ

Культурные ценности являются высшими  проявлениями  мировой материальной и духовной культуры. С точки  зрения права  они существуют лишь в предметно-вещественной форме. 

Историко-культурное наследие и, прежде всего, такая наиболее ценная его часть, как памятники истории и культуры, отражают материальную и духовную жизнь прошлых поколений, многовековую историю России. Составляя неотъемлемую часть мировой культуры, они свидетельствуют об огромном вкладе нашего государства в развитие цивилизации.

Происходящие в России процессы обусловили повышенный интерес мировой общественности к истории и культуре нашей страны. Это, в свою очередь, повлекло за собой и развитие такого негативного явления, как отток за рубеж художественных и исторических ценностей, которые превратились в товар, охотно приобретаемый не только истинными коллекционерами, но и представителями преступного мира, стремящимися таким образом к «отмыванию» незаконно полученных денежных средств. Это во многом обусловило усиливающийся на них спрос, а совершаемые на этой основе различного рода преступные посягательства и вывоз похищенных ценностей за границу приобрели особую остроту.

Забота о сохранении произведений искусства, книг и других памятников исторического и научного значения обусловила появление ряда общепризнанных положений и понятий, в том числе и выражения «культурные ценности». 

В целях обеспечения сохранности народного достояния 15 апреля 1993 г. принят  Закон Российской Федерации “О вывозе и ввозе культурных ценностей”, который наряду с законодательством  Российской Федерации  о государственной границе и таможенным законодательством, направлен на защиту культурных ценностей  от незаконного вывоза, ввоза и передачи права собственности на них.  Закон призван способствовать развитию  международного, культурного сотрудничества, взаимному ознакомлению народов Российской Федерации  и других  государств   с  культурными ценностями друг друга.

26 мая 1996 года принят Федеральный Закон «О музейном фонде Российской Федерации и музеях в Российской Федерации».

Россия располагает более 1700 различными музеями, в которых в общей сложности хранится свыше 27 миллионов экспонатов, разнообразнейших памятников материальной и духовной культуры. Примерно в 3-х тысячах  действующих церковных приходах размещены ценные произведения древнерусской живописи и прикладного искусства.  Значительные исторические и художественные ценности сосредоточены в частных собраниях и коллекциях.  Еще больше их находится в личном пользовании граждан, которые не являются ни коллекционерами,  ни собирателями.

Интерес к произведениям искусства, предметам православного религиозного культа и другим историко-культурным ценностям нашей страны вызван существующей в мире  «модой»  на русскую культуру. Следует обратить внимание, что особенно мощный всплеск хищений антиквариата   в России  произошел в начале 90-х годов. 

Если в 1982 году на территории СССР было зарегистрировано 311 преступлений, то через 11 лет, в 1993 году, только  на территории России  - 4796.   Это было  связано с общим  осложнением  криминогенной     обстановки, вызванной коренным преобразованием в государственно-политическом, экономическом и правовом устройстве России, в том числе отсутствием  единой политики в области сохранности культурного наследия.  «Прозрачность» государственных границ  способствовала  вывозу из страны произведений искусства  в обход установленных правил.

В последующие годы тенденция роста числа данных преступлений замедлилась. Однако в их структуре наблюдаются крайне тревожные явления. В первую очередь, отмечается  увеличение  наиболее опасных  форм преступных деяний: грабежей, разбоев.  Все чаще объектами посягательства становятся музеи, выставочные залы, картинные галереи, библиотеки, культовые учреждения. 

В связи с распространенностью  и высокой общественной опасностью посягательств на культурные ценности,  1  июля 1994 года  были внесены изменения и дополнения, в ранее действовавший  Уголовный кодекс РСФСР  1960 года, направленные на более высокий уровень защиты  предметов художественного, исторического и археологического достояния народов Российской Федерации.  За хищение предметов или документов, имеющих  особую историческую, научную и культурную ценность, независимо от способа хищения введена специальная статья  (1472) прямо предусматривающая уголовную ответственность. Соответствующие изменения и дополнения  претерпел и ряд других статей УК РСФСР, в частности  ст. 78 (контрабанда),  ст. 782 (невозвращение на территорию Российской Федерации предметов художественного, исторического и археологического достояния народов Российской Федерации и зарубежных стран), ст. 230 (умышленное уничтожение памятников истории и культуры).

В новом УК РФ (1996 г.)  эти составы преступлений сохранены и усовершенствованы.  В ст. 164 УК РФ  установлена и усилена ответственность за хищение указанных предметов. Пленум Верховного Суда РФ определил, что особая историческая ценность  определяется на основании экспертного заключения  с учетом не только их стоимости но и  значимости для истории, науки, культуры.

К особо ценным предметам относятся редкие рукописи и документы, архивы, включая фото, фоно, кино, видеоархивы; уникальные и редкие музыкальные инструменты; почтовые марки, монеты, ордена и медали, редкие коллекции и образцы флоры и фауны предметы, представляющие интерес для различных отраслей наук, и даже копии, взятые государством под охрану.

По данным ГИЦ МВД РФ в 2000 г. большая часть преступлений (2080 или 77%) квалифицировалась, как кражи чужого имущества (ст. 158 УК РФ).   Путем грабежа совершено 365 преступлений и  148 путем разбойного нападения. Более половины  хищений  названными способами совершено из квартир и частных домовладений.  При этом раскрываемость краж составила 54,3%, грабежей 39,8%,  разбойных нападений 65,8%. 

Сумма причиненного материального ущерба по зарегистрированным преступлениям составила  около 32 млн. рублей. Однако не подлежит сомнению, что определение материального ущерба по делам этой категории с учетом специфики преступлений, особенности предметов преступных  посягательств носит, весьма, условный характер. Порою кощунственно звучит оценка в рублях похищенных икон, орденов и им подобных предметов. Балансовая стоимость похищенных предметов в музеях, картинных галереях и иных учреждениях, как правило, не соответствует рыночной, определяемой, как известно, многими конъюнктурными факторами. Преступлениями, наносится огромный моральный ущерб нации и необратимый вред нашей культуре вследствие чего исчезают и перестают материально существовать многие исторические раритеты и предметы искусства.

В результате  успешного  раскрытия  кражи книжных раритетов из Российской национальной библиотеки в г. Санкт-Петербурге  возвращено культурных ценностей  на сумму около 1,9 млн. долларов США (дело Якубовского).  В федеральный суд   г. Санкт-Петербурга направлены уголовные дела за попытку хищения 6  «книг инкунабул»  15 века стоимостью 250 тыс. долларов США и в отношении установленного лица, похитившего 4 тома альбома Дж.Дж. Обадона «птицы Америки» стоимостью около 2 млн. долларов США.   В 1999 году были изобличены лица совершившие хищение 16 картин и книги  общей стоимостью   свыше 1 млн. долларов США из Санкт-Петербургской Академии художеств.

Из  2677 зарегистрированных преступлений  по 1251 (46,7%)  установлены лица (10 иностранцев), их совершившие. Для большинства преступников характерен молодой возраст (до 30 лет - 62,9 %) и высокий образовательный уровень (количество лиц с высшим образованием, совершивших указанные преступления, в 3,3 раза превышает  аналогичный показатель для лиц, совершивших кражи  иного  имущества.

В структуре посягательств на культурные ценности, групповая преступность имеет большой удельный вес и  составляет около 72% от общего числа таких преступлений. Основной массив преступлений совершается небольшими по численности и мобильными группами (например, по 2-3 человека - около 50%).  Они   имеют признаки характерные для организованной преступной группы, как-то    длительность существования, наличие определенной иерархии и внутригрупповой дисциплины, систематичность совершаемых преступлений, строгая  конспирация своей деятельности, наличие конкретного группового умысла  на достижение конечного результата. 

В феврале 2000 года  в Костромской области направлено в суд уголовное дело, в отношении 3 лиц, которые в составе  устойчивой организованной группы  совершили ряд краж и грабежей на территории  Костромского, Красносельского районов области. Последними  были похищены 5 икон из церкви «Великомученика Дмитрия Салуцкого»  и 8 икон из Христорождественского  храма. Для установления местонахождения храмов преступники воспользовались услугами ранее судимого за кражи икон соучастника.  Часть похищенного возвращена. По заключению экспертизы 4  иконы представляют историческую ценность и имеют особое художественное значение.

Однако есть и примеры «семейного подряда». В настоящее время в производстве следственной части ГСУ при ГУВД Московской области  находится уголовное дело по которому к уголовной ответственности привлечены несовершеннолетний сын и отец, оба жителя Московской области. Отец ранее судимый за корыстное преступление (мера наказания - дважды условно), которые в конце 1999 г. совершили 10 краж из церквей и храмов, расположенных на территории Московской области. Так из церкви  в селе Воздвижинское,  Сергиево-Посадского района ими были похищены  20 икон и 3 подсвечника, из помещения храма «Петра и Павла»  в Ногинском районе похищено 24 иконы, из церкви расположенной в селе Щапово Ступинского района  похищено  16 икон. Во всех случаях  указанные лица проникали в помещение церквей через окна и двери, на которых спиливали решетки и замки. Оба лица в настоящее время содержатся под стражей. Проводилась искусствоведческая экспертиза по 129 иконам и 94 предметам церковной утвари. Среди похищенных предметов иконы конца 18 века. 

Анализ расследования уголовных дел показывает, что  к числу самых распространенных и типичных условий,  предопределяющих  совершение посягательств на культурные ценности,  относятся  недостатки в обеспечении их учета, действенной охраны объектов сосредоточения  культурного наследия.

Однако иногда техника бессильна перед человеком. Характерным примером  может служить уголовное дело   возбужденное по факту кражи  экспонатов из Дарвинского музея в г. Москве, когда  охранник   музея, в период с  середины декабря 1994 года по 11 января 1995 года, имея свободный доступ к ключам хранилища музея, неоднократно совершал хищение музейных экспонатов, имеющих особую историческую, художественную и культурную ценность.  Последним было похищено более 100 экспонатов основного фонда, в том числе настольный письменный прибор, принадлежащий основателю музея Котсу (всего на сумму свыше 1 млн. руб.). Большая часть похищенного изъята, в октябре 1999 г. уголовное дело направлено в суд. 

За хищение  из фондов  Государственного музея истории, расположенного в Петропавловской крепости г. Санкт-Петербурга, привлечены  хранитель указанного музея, реставратор и другие лица, имеющие высшее образование.

В  результате многолетних усилий правоохранительных органов  и Министерства культуры России,  в течение 1992-1999 г.г. из похищенных в Сочинском художественном музее 14 картин Айвазовского и других известных авторов - 13 разысканы, в том числе в Финляндии, Великобритании, Соединенных штатах Америки.  Лица виновные в краже осуждены.

   По уголовному делу  о краже  трех икон из краеведческого  музея в г. Устюжна Вологодской области, совершенной в  1999 г., принятыми мерами Департамента по сохранению культурных ценностей Министерства культуры, сотрудников Следственного комитета и Главного управления уголовного розыска МВД России найдена и возвращена по принадлежности наиболее ценная икона работы неизвестных мастеров 15 века “ Борис и Глеб “.

Благодаря хорошему взаимодействию следователя с другими службами органов внутренних дел, с представителями общественности и сотрудниками краеведческого музея г. Чухломы Костромской области  по уголовному установлены лица, совершившие  кражу картины 19 века, написанной известным художником Федоровым, ”Сосновый бор”. Похищенное полностью возвращено по принадлежности.

Результативным профилактическим мероприятием считается проведение комплексных рейдов типа “Антиквариат”, проводимых органами внутренних дел, но наиболее эффективным профилактическим воздействием, как и ранее, остается реализация принципа неотвратимости наказания. Положительным примером взаимодействия служб органов внутренних дел при проведении операции ”Антиквариат” следует назвать раскрытие преступлений по уголовному делу № 97100849, находящемуся в производстве следственной части СУ при УВД Ярославской области. В ходе операции 17 августа 1999 г. на 223 км трассы Москва-Холмогоры милиционеры  ИДПС Ростовского ГРОВД указанной области задержали автомобиль УАЗ. В автомашине были обнаружены и изъяты 4 мешка с 16 иконами, похищенными из церкви села Татищев Погост. В ходе следствия были установлены лица, совершившие названную кражу, а также ряд других хищений  икон и других ценностей из церквей в Ярославской  и других областях. В частности, в августе 1997  г. названной преступной группой  была совершена кража икон из храма Преподобного Сергия Радонежского, в который  последние проникли перекусив звенья металлической решетки гидроножницами. Было похищено 7 икон, общей стоимостью 45 тыс. рублей. В числе похищенных икона «Серафим Саровский в рост на фоне монастыря»,  имеющая историческую, научную, художественную и культурную ценность.  В апреле текущего года уголовное дело направлено в суд. 

Значительная часть посягательств связана с насилием в отношении потерпевших.

В структуре посягательств на культурные ценности за 2000 г.  доминируют кражи - 78,8%, грабежи составили 12,3%, разбои - 5,9%, мошенничества - 1,2%.

Наибольшее количество преступных посягательств совершено из частных домовладений и квартир - 1334, что составляет 54,9% от всех совершенных преступлений.

Из мест отправления религиозного культа совершено 199 преступлений, от общего числа зарегистрированных - 8,2%.

Из музеев, выставочных залов совершено 95 преступлений, удельный вес от общего числа 3,9%.

Наиболее криминогенными регионами являются г.г. Москва, С.-Петербург, Московская область и города «Золотого кольца», на долю которых приходится около 80% всех преступлений.

Характерной  чертой регионов «Золотого кольца» стали преступления, совершаемые группами гастролеров (94%). Так, в 2000 г. сотрудниками УУР Ярославской области изобличены 2 ивановские преступные группы из 10 человек, совершившие 6 краж из церквей Ярославской области. У преступников изъято огнестрельное оружие, иконы, орудия преступления.

Каждое третье посягательство на культурные ценности совершается ранее судимыми, около 40 % - не работающими. Отмечается рост заказных преступлений. Каждое десятое преступление связано с насилием в отношении потерпевших.

Несмотря на то, что в структуре имущественных преступлений удельный вес хищений художественных и исторических ценностей составляет незначительную долю, даже с учетом относительно высокого уровня латентности они характеризуются повышенной общественной опасностью, поскольку причиненный ущерб влечет невосполнимую утрату для общества. Кроме этого, рассматриваемые преступления отличаются сложностью их предупреждения и раскрытия.

Как известно, сложность раскрытия преступных посягательств на культурные ценности обусловлена рядом существенных факторов:

Во-первых, кражи совершаются хорошо законспирированными преступными группами. Вор-одиночка, как правило, явление крайне редкое. Год от года эти криминальные группы становятся все более дерзкими, устойчивыми и концентрируют внимание на более ценных предметах антиквариата. Организаторы все чаще переходят на систему заказов со стороны недобросовестных коллекционеров и профессиональных скупщиков, которые, в свою очередь, активно ищут лиц, способных совершать такие кражи, зачастую «подкармливая» их денежными подачками.

Состав групп весьма разнообразен - рецидивисты, лица из неустойчивой части молодежи, действующие и бывшие работники музеев, библиотек, реставрационных мастерских, художники. 

Во-вторых, совершению этих преступлений в большинстве случаев предшествует тщательная, а иногда и продолжительная подготовка, предусматривающая изучение объекта посягательства (расположение, режим работы, система охраны, возможные пути проникновения и отхода, образ жизни хозяина квартиры, членов семьи и соседей), разработку плана действий с распределением ролей между соучастниками, подбор и изготовление технических приспособлений, облегчающих проникновение. 

В-третьих, с момента совершения преступления до момента его обнаружения и сообщения о нем в органы внутренних дел проходит часто довольно много времени, что затрудняет сбор вещественных доказательств и розыск лиц, его совершивших.

В-четвертых, продолжает оставаться острой идентификация культурных ценностей при определении принадлежности задержанных и изъятых предметов. Имеющийся опыт свидетельствует, что эффективным путем разрешения этой проблемы является маркировка культурных ценностей.

В-пятых, основные хранилища, в которых  находятся культурные ценности, как правило, слабо защищены от преступных посягательств. В то же время, в связи с повсеместным сокращением финансирования учреждений культуры, только в 1997-2000 г.г. 580 объектов были вынуждены отказаться от вневедомственной охраны.

Помимо того, Межведомственной правительственной комиссией по реструктуризации бюджетных обязательств принято решение о сокращении финансовых затрат по Минкультуры России за счет передачи в местные бюджеты финансирования 57 объектов. Как показывает практика, на этом этапе создаются реальные предпосылки и возрастает вероятность различных злоупотреблений со стороны должностных и материально-ответственных лиц (хищений, порчи, утраты исторических раритетов), усиливается интерес преступного элемента к учреждениям культуры, имеющим фонды длительного хранения.

Примером эффективного взаимодействия правохранительных органов с учреждениями Минкультуры могут служить зарекомендовавшие себя в течение последних 8 лет оперативно-профилактические мероприятия под условным наименованием «Антиквариат». Такие операции проводятся в три этапа  (подготовительный, основной и заключительный). В ходе таких операций пресекаются до 10, раскрываются до 30 преступлений из числа ранее совершенных. У преступников изымается большое количество икон и другие предметы религиозного культа (кресты, оклады, книги, фрагменты одежд священнослужителей); произведения живописи (особенно полотна западноевропейских и русских мастеров 17-19 вв.); оригинальные вещи бытового назначения (подсвечники, статуэтки, вазы и т.д.), старинное холодное и огнестрельное оружие; военно-историческая техника; архивные и исторические документы, редкие книги; ювелирные изделия из драгоценных металлов и камней.

Анализ материалов по делам о контрабанде культурных ценностей показывает, что этот вид преступной деятельности поставлен на коммерческую основу.

О масштабах контрабандной деятельности свидетельствуют оперативные и следственные материалы, поступающие из стран Западной Европы (Германии, Австрии, Италии, Франции, Финляндии, Польши и др.), о наличии организованных групп контрабандистов, специализирующихся на России. Подавляющее большинство из них - выходцы из бывшего Советского Союза, оставившие в стране разветвленные связи и сообщников, которые обеспечивают поиск, скупку и вывоз ценностей из страны. Для реализации поступающих по нелегальным каналам культурных ценностей на Западе ими создана целая сеть специализированных магазинов.

В последнее время преступники объединяются в сообщества, что позволяет им, используя несовершенное законодательство и подкуп чиновников, упрощенно решать процедурные вопросы, обходить таможенные и пограничные правила. По мнению полиции европейских стран, трудности экономики и ослабление режима законности в России в сочетании с отменой ограничений на поездки российских граждан за рубеж, создают дополнительные предпосылки для взаимодействия преступных группировок, в том числе, в такой выгодной области криминального бизнеса, как контрабанда культурных ценностей. За пределы страны похищенное вывозится чаще всего под видом предметов, не имеющих исторической и культурной ценности. В последнее время обозначился новый канал вывоза культурных ценностей за границу, связанный с международной деятельностью совместных предприятий, занимающихся предпринимательской деятельностью в сфере культурного наследия.

Осознавая проблему международного розыска культурных ценностей, Главное управление уголовного розыска МВД России расширяет сотрудничество с Международной организацией Уголовной полиции (ИНТЕРПОЛ), Всемирной таможенной Федерацией, Международным советом музеев (ИКОМ), правоохранительными органами зарубежных стран.

Сегодня Россия имеет позитивные результаты совместной деятельности по возвращению похищенных культурных ценностей законным владельцам.

В результате совместных действий, при активном участии Департамента по сохранению культурных ценностей Министерства культуры России только за последние 3 года в Россию возвращены исторические раритеты: альбомы Дж. Одабона «Птицы Америки», похищенные из иностранного фонда Российской Национальной библиотеки; 6 картин русских художников из Художественного музея г. Сочи. Ведутся переговоры по возвращению из Германии прижизненного печатного издания книги Коперника, похищенной при пожаре в библиотеке Пулковской обсерватории, картины И. Айвазовского “Кавказский берег. Десант в Субаши”, похищенной в 1992 г. из Военно-Морского училища им. Фрунзе в г. Санкт-Петербурге, а также десятков икон и предметов церковной утвари, похищенные в различных регионах России и обнаруженные в Германии, Польше, Венгрии, Израиле и ряде других государств. 

Относительно новым видом преступлений является деятельность поисковых групп, занимающихся несанкционированными раскопками на территории Российской Федерации, с целью обнаружения и последующего вывоза за рубеж военной техники времен Великой Отечественной войны, пользующейся там большим спросом. Историческая техника (танки, самолеты, артиллерийские орудия советского, германского, американского производства) вывозятся, как правило, под видом металлолома.

В последние годы современные вандалы избрали своим промыслом незаконные археологические раскопки. Такие случаи зафиксированы на Чукотке, в Краснодарском крае, где были разграблены древние поселения “Сиреники”, “Кивак”, античное городище и некрополь Фанагория . 

Таким образом, ценный археологический материал, включая изделия из моржовой кости, драгоценных металлов и камней, минуя руки специалистов, становится предметом купли-продажи и контрабандно вывозится за пределы Российской Федерации. 

С 1991 года ежегодно ГУУР МВД России проводит конференции с руководителями территориальных подразделений, на которые приглашаются специалисты других государственных ведомств: Министерства культуры, пограничной и таможенной служб, организаций и религиозных учреждений. С 1996 года в них принимают участие представители Беларуси, Украины, Литвы. Эти встречи, а также совместная практическая работа привели к разработке долгосрочной межведомственной программы мер по обеспечению сохранности культурных ценностей на 1999-2001 годы, которая стала основным этапом в решении проблем, связанных с посягательствами на культурные ценности.

На ее основе разработаны и внедрены в практику региональные Программы, реализация положений которых способствовала стабилизации оперативной обстановки в целом по Российской Федерации.

В этой связи необходимо отметить хорошую работу ГУВД Нижегородской,  Ярославской, Владимирской, Новгородской, Московской, г. Санкт-Петербурга и Ленинградской области.

В соответствии с намеченными мероприятиями  основное внимание в ней уделялось профилактике и пресечению правонарушений, связанных с культурными ценностями, раскрытию ранее совершенных преступлений.

В целях обеспечения обмена информацией, изучения положительного опыта, выработки новых форм и методов работы по профилактике и раскрытию преступлений, связанными с культурными ценностями, проводятся Всероссийские координационные совещания-семинары с руководителями специализированных подразделений уголовного розыска и других служб органов внутренних дел, представителями заинтересованных министерств и ведомств, правоохранительных органов государств-участников СНГ, общественных организаций, где обобщается и распространяется положительный опыт деятельности совместных рабочих групп в составе представителей правоохранительных органов, управлений культуры, обществ коллекционеров, религиозных конфессий по предупреждению хищений и контрабанды культурных ценностей.

Операции «Антиквариат» проводились в Московском, Северо-Западном, Северо-Кавказском регионах, Приморском крае (1999 г.); в Центральном регионе, в 8 областях, граничащих с Республиками Украина и Беларусь (2000 г). 

Оказывалась практическая помощь регионам в раскрытии и расследовании преступлений, получивших широкий общественный резонанс.

Продолжается работа по внедрению в практику ОВД опыта УУР УВД Нижегородской области в использовании технологии ИЧП “ЭФТЭН”, созданию единой системы каталогизации и спецобработки предметов, хранящихся в местах отправления религиозного культа, учреждений Минкультуры России, осуществляется из видео-фотофиксация согласно составленной описи, созданию общей системы учета “Хранитель”, обладающей возможностью удаленного доступа в соответствии с приоритетом пользователей.

Организована и проведена в Фотоцентре г. Москвы фотовыставка “Возвращенные раритеты России”.

В рамках Таможенного союза России и Беларуси подготовлены предложения в таможенные органы Беларуси о разработке совместной инструкции по проведению контролируемой поставки культурных ценностей.

Исследования показали, что каждое преступное сообщество вкладывает добытые средства  “отмывает”  в приобретение произведений искусства, а также скупает  золото, украшения, драгоценности.

Сбыт похищенных ценностей иностранцам как правило происходит на территории России. Однако в  соответствии с договоренностью они  могут быть переданы им и за границей, вывоз которых осуществляется контрабандным путем.

Таможенными органами Федеративной Республики Германии в г. Киле у различных лиц изъято 217 предметов религиозного культа, представляющих историческую, культурную и художественную ценность, незаконно ввозимых в Германию из России.

В компетентные органы Германии направлены соответствующие  международные следственные поручения и принимаются меры по возвращению названных ценностей.

По экспертным оценкам в личном секторе находится около двух третей всего национального массива  ценностей. Чаще всего граждане, в том числе коллекционеры и иные собиратели старины хранят свои ценности  в условиях, уязвимых для совершения краж или других посягательств. Отсутствие сигнализации, неукрепленные двери и окна, отсутствие возможности дать отпор преступникам  все это способствует совершению краж. 

Основная часть ценностей (57%) похищена из квартир и домов граждан. Из  музеев, выставочных залов, картинных галерей, библиотек и архивов совершено 70 хищений (2,6 % числа зарегистрированных), из мест  отправления религиозного культа, то есть церквей, костелов, мечетей и иных аналогичных мест - 214 (8,0 %).

Для предупреждения  хищений необходимо проводить разъяснительную работу, популяризовать существующий в стране Всероссийский фонд культуры, Музей личных коллекций, расширять сеть региональных центров по хранению на договорных началах ценностей, принадлежащих гражданам, но являющихся одновременно национальным достоянием.

Соответствующие предупредительные меры необходимо предпринимать в отношении культурных ценностей, находящихся в личном пользовании граждан. В сельской местности и в небольших городах Центральной части и северо-запада России у граждан в домах и квартирах находится значительное число предметов, имеющих  культурную ценность, в особенности  относящихся к предметам религиозного культа. 

Так, в  Костромской области  в сентябре 2000 г. направлено в суд  уголовное  дело № 17227, по факту совершения  6 разбойных нападениях и 3 краж,  организованной  преступной группой, состоящей из 3 женщин. Последние выбирали в качестве жертв одиноких женщин пожилого и престарелого возраста, не способных оказать им должного сопротивления, проникали в их дома,  где связывали потерпевших и завладевали имуществом и иконами последних. В Тверской области в течении нескольких лет безнаказанно действовала вооруженная банда Шурина и Кузина, которые открыто заходили в дома и нагло забирали иконы престарелых хозяев. 

Наряду с раскрытием преступлений и возмещением причинённого ущерба основной задачей правоохранительных органов и в первую очередь органов внутренних дел в борьбе с хищениями культурных ценностей является их профилактика, предотвращение и пресечение преступлений, устранение условий, способствующих  их совершению.

 К числу самых типичных условий совершения хищений культурных ценностей относятся недостатки в их охране и обеспечении учёта. Чаще всего это наблюдается в небольших  музеях и других объектах сосредоточения ценностей, а также в некоторых помещениях религиозного культа, особенно расположенных в сельской местности. Из 4943 охраняемых объектов культуры  в России 4836 оборудовано техническими средствами, в том числе 4271 объект выведен на  пульт централизованной охраны (ПЦО) милиции, 271 охраняется ведомственной милицией, 109 военизированной и 255  сторожевой охраной.

  Большинство музеев в России (2551) находится под охраной, однако в 1999 году число охраняемых музеев сократилось  по сравнению с 1998 годом на 18,9 %, что, безусловно,  является негативным явлением, 2438 из них оборудованы соответствующими техническими средствами,  2099 выведены на пульт централизованной охраны милиции, 192 обеспечены    ведомственной,  72 военизированной и 157 сторожевой охраной.

 Всего в России  738 охраняемых  помещений для отправления религиозного культа, из них 720 оборудовано техническими средствами, 683 объекта  выведены на пульт централизованной охраны (ПЦО) милиции, 9 обеспечены военизированной охраной и 12 сторожевой.

Для раскрытия хищений культурных ценностей в настоящее время всё шире применяются возможности ЭВМ. Важнейшим источником информации  является централизованный учет похищенных ценностей в  АИПС “Антиквариат” Главного информационного центра МВД России. По состоянию на  1 января 2000 года  на учете в системе находится более 39 тыс.  предметов.

Основными проблемами в организации расследования этого вида преступлений кроме вышеизложенных остаются следующие:

· недостатки во взаимодействии правоохранительных органов с центральными и региональными управлениями  министерства культуры РФ, с администрацией религиозных концессий, музеев, картинных галерей, архивов и иных учреждений, связанных с хранением названных ценностей;

· нерешенность ряда вопросов по исполнению международных следственных поручений и по возврату похищенного из  других стран;

· неурегулированность  вопросов  проведения  и оплаты историко-культурных и искусствоведческих экспертиз в некоторых регионах России.

Министерством внутренних дел России, в том числе и Следственным комитетом, проводится необходимая организационная,  методическая и иная работа в целях усиления борьбы с хищениями культурных ценностей, органам внутренних дел субъектов Российской Федерации оказывается соответствующая практическая помощь в выполнении задач, связанных с расследованием по уголовным делам указанной категории, совместно с другими правоохранительными органами и Министерством культуры России совершенствуется необходимая правовая база. 

В порядке выполнения Программы по усилению борьбы с преступными посягательствами на культурные ценности МВД России ежегодно составляется Информационно-аналитический обзор состояния борьбы с посягательствами на культурные ценности, проводятся Всероссийские координационные совещания-семинары с руководителями специализированных подразделений уголовного розыска и других служб органов внутренних дел, совместно с комитетами по делам культуры и искусства субъектов Российской Федерации, директорами музеев проводится видео-фотофиксация экспонатов и фондов. Осуществляется спецобработка предметов, хранящихся в местах отправления религиозного культа, их фото-, видеофиксация согласно описям, проработан вопрос об обмене с ГТК России информацией о задержанных культурных ценностях. Ежегодно с учетом оперативной обстановки проводятся региональные специальные оперативно-поисковые мероприятия под условным наименованием «Антиквариат», подготовлен ряд методических рекомендаций по расследованию уголовных дел этой категории. 

2. ВОПРОСЫ РАССЛЕДОВАНИЯ И РАСКРЫТИЯ ПРЕСТУПЛЕНИЙ, СВЯЗАННЫХ С ПОСЯГАТЕЛЬСТВАМИ НА КУЛЬТУРНЫЕ ЦЕННОСТИ

2.1. КРИМИНАЛИСТИЧЕСКАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА ПРЕСТУПЛЕНИЙ, ПОСЯГАЮЩИХ НА КУЛЬТУРНЫЕ ЦЕННОСТИ

Большое значение имеет время совершения преступных действий. Как элемент криминалистической характеристики, оно выражается в том, что наблюдается определенная избирательность в выборе такового. Выявлены некоторые закономерности, относящиеся к временным характеристикам совершения преступных посягательств на ценные предметы или документы.

В сельской местности основной массив хищений культурных ценностей из учреждений культа и жилых домов граждан приходится на летний период. Пик хищений из нежилых загородных домов и дачных сооружений граждан приходится на осенне-зимний период, когда пребывание в них хозяев наименее вероятно. Для городской местности характерно относительно равномерное распределение по временам года случаев преступных посягательств на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность. 

 Время совершения хищения определяется преступником с учетом распорядка предполагаемого места совершения противоправного деяния с таким расчетом, чтобы избежать возможного противодействия со стороны владельцев похищаемых ценностей. Именно поэтому, по нашему мнению, основная масса хищений ценных предметов или документов из жилищ граждан совершается днем, из церквей и других учреждений культа, наоборот, - ночью, а из музеев и других учреждений культуры - в праздничные либо нерабочие дни.

Несколько иная картина наблюдается в случаях совершения корыстно-насильственных посягательств, когда преступник готов идти на применение насилия и поэтому при выборе времени совершения деяния возможность столкнуться с собственником исторических, научных, художественных или культурных ценностей уже не носит для него определяющего характера. 

Поскольку ст. 164 УК РФ предусматривает одинаковую ответственность за хищение особо ценных предметов и документов, независимо от способа совершения хищения, то в данном случае способ совершенного деяния не имеет уголовно-правового значения. Однако при этом не стоит забывать о его огромном криминалистическом значении, так как нередко именно признаки способа совершенного деяния играют решающую роль при определении конкретных приемов и методов расследования преступления. Данные о способах совершения преступления используются для разработки и выдвижения версий о лице, совершившем преступление, для выбора оптимальных решений при организации и планировании раскрытия и расследования этого преступления.

Каждый способ совершения преступления характеризуется совокупностью специфических действий, формирующихся в зависимости от предмета посягательства. Это наблюдается и при совершении преступных посягательств на предметы и документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность. Конкретный предмет преступного посягательства, его ценность, размер, вес, объем предопределяют выбор соответствующих способов совершения преступления. Свое влияние на выбор способа совершения преступления оказывают также время, место совершения деяния, возможность или невозможность проникновения в избранное помещение путем свободного доступа. На формирование способа совершения преступления оказывают влияние и такие факторы, как проживание в данной местности, знакомства в кругах коллекционеров, наличие заказа на конкретную вещь. Под влиянием этих факторов формируется сначала модель преступного поведения, которая потом реализуется при совершении противоправного деяния. 

 Приготовление к хищению этих предметов или документов и его способы могут быть простыми или сложными в зависимости от объективных условий и субъективных факторов. Осуществлению приготовительных действий, как правило, предшествует принятие преступниками решения о совершении деяния. 

Как правило, приготовление к хищению предметов и документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность, состоит из следующих элементов:

— определение предмета преступного посягательства;

— выбор и изучение объекта, из которого будет совершаться хищение;

— разработка плана совершения преступления;

— подбор преступной группы и уточнение роли каждого ее члена;

— разработка конкретных приемов изъятия ценностей;

— подбор и подыскание технических средств совершения преступления;

— определение каналов сбыта и предполагаемой суммы обогащения;

— разработка средств маскировки, уничтожения следов и орудий преступления.

По исследованным уголовным делам подготовка к совершению преступлений, в большинстве случаев, характеризуется сложностью, многоэлементностью и наличием комплекса действий и операций, ее составляющих. Специфическим моментом подготовительной деятельности, в отличие от других хищений, является обязательная разведка объекта. 

К отличительным чертам данного вида преступной деятельности относится также то, что подготовка к совершению преступления, как правило, завершается формированием устойчивой преступной группы с четким распределением ролей ее участников.

Следует отметить, что выбор способа совершения преступления зависит не только от объективных, но и от субъективных факторов, таких, как степень преступного опыта, уровень общего развития и специальных искусствоведческих познаний лиц, совершающих преступные посягательства, наличие связей в среде художников, скульпторов, коллекционеров, искусствоведов и др.

Большое криминалистическое значение имеет и способ проникновения в помещение, избираемый преступниками. Проникновение с целью хищения ценных предметов или документов в музеи и другие учреждения культуры, а также в культовые сооружения осуществляется в основном через окна, а в квартиры, частные дома граждан и дачные постройки - в основном через двери.

Используя эти данные, можно определить предполагаемую локализацию следов преступления, чтобы вычленить узловые места, на которые необходимо обращать особое внимание при проведении осмотра места происшествия. Если место проникновения преступника точно не установлено, желательно начинать осмотр места происшествия с оконных проемов - для хищений из сооружений культа и учреждений культуры. Если хищение было совершено из квартир, частных домов и дачных построек граждан- то с дверных проемов. Также данная информация, несомненно, должна найти свое применение при выполнении работ по усилению технической укрепленности мест хранения предметов или документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность, выполняемых с целью профилактики рассматриваемых преступных посягательств.

Одной из структурных составляющих способа совершения преступления является способ сокрытия преступления. Отдельные элементы сокрытия могут проявляться еще при приготовлении к совершению преступления: преступник может ставить своей целью скрыть само приготовление и принять меры к уменьшению возможности обнаружения замышляемых преступных действий. Способы сокрытия преступлений, посягающих на ценные предметы или документы, мы можем условно разделить на следующие виды:

— действия, направленные на сокрытие материальных следов преступления. Использование приемов маскировки, фальсификации, имитации, укрытие и уничтожение;

— действия, направленные на сокрытие сведений о преступлении, известных определенным лицам ( интеллектуальное сокрытие ). Утаивание сведений, недонесение, дача ложных показаний, распространение ложных слухов, написание ложных анонимных писем и т.п.;

— действия, непосредственно производимые преступником;

— действия, производимые иными лицами;

— действия, выполняемые до совершения преступления;

— действия, выполняемые во время совершения преступления;

— действия, выполняемые после совершения преступления.

Важное значение для раскрытия и расследования преступных посягательств на предметы и документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, имеют сведения о поведении преступников после совершения ими противоправных деяний. Оно определяется обстановкой места совершения преступления, степенью развитости преступного опыта, их социальным статусом, наличием разветвленных связей в преступном мире и в среде коллекционеров. В зависимости от этих факторов они выбирают места для хранения орудий преступления и похищенного имущества, а также способы и каналы для его сбыта. Большинство преступников остается после совершения преступления в пределах данного региона и направляется к месту своего жительства или к родственникам, знакомым, где временно укрывает похищенное до его дальнейшей реализации. Поэтому большое значение для своевременного и правильного раскрытия и расследования данных преступлений имеет выявление каналов сбыта похищенного. Для рассматриваемых преступных деяний характерны вполне определенные и устоявшиеся традиционные каналы сбыта: коллекционерам, постоянным перекупщикам (российским и иностранным гражданам), российским гражданам, выезжающим на постоянное жительство за рубеж, лицам так или иначе связанным с искусством. Нередко сбыт осуществляется случайным людям, либо заранее вообще не планируется. 

Большое значение для своевременного раскрытия и расследования преступлений имеют криминалистические данные о личности преступника. Они позволяют выдвигать обоснованные следственные версии, указывают на контингент, отработке которого необходимо уделить особое внимание. 

Высоким уровнем образования и, как правило, наличием специальных искусствоведческих познаний характеризуются организаторы преступной деятельности и постоянные скупщики. Это объясняется спецификой данных преступлений, обуславливающей необходимость для организаторов преступной деятельности и постоянных скупщиков изучать специальную литературу, посещать музеи, выставочные залы и картинные галереи, быть в курсе последних изменений спроса на рынке антиквариата. 

 Лица, занимающиеся этим видом преступной деятельности, делятся на небольшое профессиональное ядро и их несудимое окружение, направляемое и организуемое этим ядром. Это находит свое подтверждение при рассмотрении схемы создания преступной группы, специализирующейся на совершении преступлений, посягающих на предметы и документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность. Среди лиц, ранее судимых за преступные посягательства на культурные ценности, наибольшее количество составляют организаторы преступной группы, которые занимаются этой деятельностью на постоянной основе, сделав ее главным источником своего обогащения. 

Для них характерны высокий уровень образования, развитые умственные и волевые качества, организаторские способности. Именно они составляют планы предстоящих преступных операций, производят выбор объекта и предмета посягательства, поддерживают постоянные контакты с перекупщиками. Для осуществления своих замыслов организаторы подбирают исполнителей, как правило, из числа лиц, близких преступному миру, но не имеющих судимости. Исполнителям присущ более низкий уровень образования и интеллектуального развития, а также отсутствие широких познаний в области искусствоведения.

Преступные посягательства на ценные предметы и документы, они совершают систематически, как в составе группы, так и в одиночку. Действуя в одиночку, эта категория преступников часто забирает внешне яркие, но гораздо менее ценные вещи, не трогая предметов, имеющих особую ценность. Поэтому анализ этих обстоятельств позволяет определить, имеет ли преступник специальные познания в области искусствоведения.

Постоянные перекупщики также редко имеют прошлые судимости, но очень часто они избегают уголовной ответственности в связи с недоказанностью своей преступной деятельности. Однако они, как правило, остаются в поле зрения правоохранительных органов. Эти субъекты имеют четкое представление о предмете купли-продажи и достаточно хорошо ориентируются в ценности предлагаемых предметов. Перекупщики, как правило, имеют высшее образование, работают в сфере, имеющей отношение к искусству и культуре, поддерживают широкие связи среди коллекционеров. Среди участников преступной группы перекупщики обычно поддерживают контакты только с организатором или его доверенным лицом.

В структуре преступлений, посягающих на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, групповая преступность имеет большой удельный вес. 

Основной массив изучаемых преступлений совершается небольшими по численности и мобильными группами, действующими непродолжительный период. Вместе с тем, обращает на себя внимание значительное количество преступных групп, в состав которых входят более 10 человек. Подобные группы имеют практически все признаки, характерные для организованной преступной группы:

— длительность периода существования;

— наличие определенной иерархии и внутригрупповой дисциплины;

— систематичность совершаемых преступных посягательств;

— строгая конспирация своей деятельности.

В подобных преступных группах среди их участников заранее распределены обязанности и, таким образом, каждый специализируется на выполнении определенных действий, направленных на достижение цели преступления. 

Большинство этих преступных групп имеет межрегиональный характер, что значительно затрудняет процесс обнаружения и расследования их преступной деятельности. 

 Эти данные показывают, что преступные группы, специализирующиеся на завладении ценных предметов или документов, стремительно увеличивают свой состав и ареал деятельности. Поэтому борьба с ними требует от правоохранительных органов более активного использования всех достижений юридической науки и практики, в том числе информации, содержащейся в криминалистической характеристике данной группы преступлений. Эффективная борьба с преступностью предполагает систематическое изучение и обобщение криминальной практики в целях развития и совершенствования на этой основе приемов, средств и методов расследования отдельных преступлений и групп преступлений. 

Поэтому для органов предварительного следствия и дознания большое значение имеет своевременное, полное и правильное определение обстоятельств, подлежащих доказыванию по делам данной категории. 

2.2. ТИПИЧНЫЕ ВЕРСИИ И СЛЕДСТВЕННЫЕ СИТУАЦИИ

Тщательный и доскональный осмотр места происшествия в целях отыскания следов и других вещественных доказательств по всем делам о преступных посягательствах на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, и дает возможность на начальном этапе расследования решить одновременно и другие задачи, одна из которых - создание доказательственной базы для выдвижения версий относительно обстоятельств, имеющих существенное значение для дела. На практике этой поисковой работе следователя уделяется особое внимание. 

Значение версий состоит в том, что они направляют весь процесс расследования по определенному руслу, служат основой для планирования производства по делу, проведения конкретных следственных действий и оперативно-розыскных мероприятий. На первоначальном этапе расследования, когда ощущается острый дефицит необходимой доказательственной информации. Однако выдвижение версий осуществляется не само по себе, а исходя из сложившейся по делу следственной ситуации на основе криминалистической характеристики определенных видов преступлений. 

 От последующих следственных ситуаций их отличает целый ряд специфических признаков: дефицит информации о событии преступления, личности виновных, форме их вины, характере и размерах причиненного ущерба и иных обстоятельствах, имеющих значение для организации расследования. 

Простыми ситуациями являются те, в которых на момент возбуждения уголовного дела известно в общих чертах событие преступления и имеются достаточные данные в отношении конкретного лица, его совершившего. Соответственно, количество и характер следственных версий по таким делам будут выглядеть достаточно компактно и носить в основном удостоверительную направленность. Их построение, как правило, не вызывает у следователя значительных затруднений. В связи с этим останавливаться на них мы не будем.

Иная обстановка складывается в тех случаях, когда следователь сталкивается с острым недостатком информации о событии преступления, личности виновного, мотивах, способах его совершения и других существенных обстоятельствах деяния. 
 Можно выделить следующие типичные сложные следственные ситуации, складывающиеся на начальном этапе расследования:

1) известно место совершения преступления, характер криминальных действий, но преступник не установлен;

2) известно место совершения деяния, но нет данных о характере и цели преступления;

3) обнаружены предметы предполагаемого преступного посягательства, но не известно место его совершения;

4) установлены лица, совершившие преступление, но нет данных о месте их совершения.

По делам о рассматриваемых преступных посягательствах наиболее распространенной является первая ситуация.

В основе любой типичной версии лежит типичная ситуация, характеризующая соотношение известного к неизвестному по делу. Поэтому типичные версии должны выдвигаться следователем на основе анализа и оценки каждого компонента следственной ситуации и всей их совокупности, а также с учетом данных, полученных в ходе проведения неотложных следственных действий.

В данном случае основной задачей, которую необходимо решить в первую очередь, является установление личности преступников. В зависимости от результатов, полученных в ходе проведения неотложных следственных действий, по нашему мнению, следователь может выдвинуть следующие основные типичные версии относительно лиц, совершивших преступное деяние:

а) по месту проживания преступника - местные житель, гастролер;

б) по степени осведомленности об объекте и месте преступного посягательства:

— преступник не имел конкретных данных о ценностях и условиях их хранения (случайный характер совершенного преступления);

— преступник имел конкретные данные о ценностях и условиях их хранения (преступление носит заказной или заранее подготовленный характер);

— преступление, вероятно, совершено сотрудниками учреждения или лицами из ближайшего окружения потерпевшего, либо при их участии;

в) по наличию специальных познаний в области ценных предметов и документов: обладал специальными познаниями, не обладал ими;

г) по наличию у лиц предыдущего преступного опыта и судимости:

— преступление совершено несудимым лицом впервые;

— преступление совершено лицом, ранее совершавшим аналогичные преступления;

— преступление совершено лицом, ранее судимым;

— преступление совершено субъектом, ранее судимым за подобные преступные деяния либо лицом в отношении которого имеется оперативная информация, постановление об отказе в возбуждении уголовного дела или о прекращении уголовного дела по данной категории преступлений;

д) по количеству преступников: преступление совершено одним лицом, преступление совершено группой лиц;

е) совершение преступления инсценировано ответственными лицами учреждений или владельцем указанных предметов или документов.

Следует отметить еще одну общую закономерность, чем меньше в распоряжении следователя имеется данных, тем больше выдвигается версий. Мы считаем, что установление указанных выше обстоятельств достаточно для определения направления поиска преступника, но следственные версии о личности преступника могут быть выдвинуты и по другим исходным данным, так как невозможно составить исчерпывающий перечень таких версий.

Разработка версий группы «а»дает особенно хорошие результаты, если преступление совершено в сельской местности. Расследуя подобные дела нужно в полной мере учитывать специфику сельского образа жизни, сохранившего до сих пор свою замкнутость и общинный характер. В сельской местности, где чувствуется острый недостаток любой информации, появление любого не местного жителя составляет событие в общественной жизни и, поэтому, как правило, не проходит незамеченным. Следователям необходимо учитывать данный факт и не ограничиваться в поисках свидетелей только соседями и родственниками потерпевшего, а привлекать к помощи более широкие круги населения.

В ходе допроса свидетелей и потерпевших следует попросить их описать подробно внешний вид всех незнакомых людей, появлявшихся в последнее время в окрестностях места совершения преступления. Допрашивая потерпевших, а также свидетелей-очевидцев о преступных посягательствах на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, особое внимание нужно уделять фактам маскировки преступниками своей внешности. 

Думается, что в случаях, когда место происшествия находится в населенном пункте или местности, через которые проходит крупная транспортная магистраль, также необходимо учитывать версию о совершении указанных деяний преступниками-гастролерами. При раскрытии и расследовании рассматриваемых преступных посягательств нельзя ограничиваться проведением работы только по одному конкретному случаю. Необходимо изучить и проанализировать все ориентировки по подобным фактам, поступившие из соседних органов внутренних дел и других правоохранительных органов, отказные материалы, архивные и приостановленные дела по преступлениям данной категории.

Большую помощь в расследовании могут оказать результаты внимательного анализа территориального распределения мест совершения этих преступлений с учетом расположения проходящих транспортных магистралей. 

При разработке версий решающее значение имеют точные и подробные данные о предметах преступного посягательства, их внешнем виде, сохранности, степени исторической, научной, художественной и культурной ценности. Также следует определить круг лиц, имевших непосредственный доступ к ценностям или обладавших достаточной информацией по этому поводу. Указанные данные могут устанавливаться путем осмотра места происшествия и найденных на нем вещественных доказательств, допроса потерпевшего, очевидцев, свидетелей, консультаций со специалистом-искусствоведом, назначения и проведения искусствоведческой экспертизы (в случае отсутствия предметов или документов, ценность которых устанавливается, —заочной), допроса экспертов. Версия о совершении посягательства лицом, не имевшим конкретных сведений о ценностях и условиях их хранения, может, по нашему мнению, приниматься за основу при наличии следующих обстоятельств:

— преступник использовал общедоступные пути проникновения на объект;

— проникновение осуществлено нерациональным способом, т.е. имеются гораздо более простые пути проникновения, чем те, которые использовал преступник или его можно было осуществить в более удобное время;

— кроме мест непосредственного хранения указанных предметов или документов, преступник обследовал иные места (помещения), где не было ничего ценного.

Для осведомленных субъектов, наоборот, характерны выбор для проникновения наиболее оптимальных вариантов, а также целенаправленные действия в ходе поиска предмета преступного посягательства. В этих случаях важно установить источник осведомленности. 

Факт похищения особо ценных предметов или документов, о существовании, конкретном месте хранения и способах защиты которых знал узкий круг людей, дает основание для выдвижения и проверки версии о совершении преступления сотрудниками данного учреждения или лицами из ближайшего окружения потерпевшего, либо при их участии. В этом случае в ходе допроса потерпевшего, свидетелей следует выяснять, проявлял ли в последнее время кто-то из лиц, допущенных к указанной информации, повышенный интерес к похищенным предметам или документам. Необходимо собрать об этих лицах как можно больше данных, характеризующих сферу их интересов, круг знакомств, наличие каких-либо контактов с представителями «преступного мира». Всех перечисленных лиц следует допросить и самым тщательным образом выяснить их отношения с потерпевшим; круг исполняемых ими функциональных (должностных) обязанности в учреждении; место нахождения в момент совершения преступления; занимались ли они сами коллекционированием, если да, то какие раритеты они собирали; не обращался ли к ним кто-нибудь с просьбой предоставить информацию об условиях хранения данных предметов или документов, если да, то кто именно, когда и при каких обстоятельствах; не было ли у них или близких родственников в последнее время денежных затруднений и т.п.

Выдвижение и проверка версий базируется в основном на установлении фактов наличия или отсутствия признака избирательности предметах преступного посягательства. Практика показывает, что преступники, не обладающие специальными познаниями в области искусствоведения, даже действующие по заказу нередко похищают, наряду с заказанным, предметы, не имеющие большой исторической, научной, художественной или культурной ценности, а также обычные вещи или продукты питания. При совершении преступления по собственной инициативе данная группа преступников вследствие некомпетентности выбирает, как правило, наиболее яркие, броские изделия, оставляя при этом невзрачные на вид предметы, действительно имеющие значительную ценность. Если в ходе осмотра места происшествия, допросов потерпевших и свидетелей выясняются указанные обстоятельства, то у следователя есть основания для предположения, что преступное деяние совершено лицами, не имеющими специальных искусствоведческих познаний.

Выдвижение и проверка версий должны производится с использованием полученной в ходе осмотра информации о наличии и особенностях преодоления преступником преград, результатов криминалистических, трасологических и дактилоскопических экспертиз, а также данных криминалистических учетов.

Выявленные факты умелого и быстрого преодоления преград с использованием специальных воровских инструментов, обнаруженные на месте происшествия отпечатки пальцев рук, проходящие по криминалистическим учетам, дают основания полагать, что преступление совершено с участием ранее судимого либо лицом, судимым за подобные преступления. При проверке этих версий основное внимание следует уделять установлению и изучению определенной категории проживающих в данной местности лиц, состоящих на оперативных, криминалистических и иных видах учета в правоохранительных органах. К этой категории относятся следующие лица:

— ранее судимые за совершение аналогичных преступлений;

— совершавшие преступления способом, схожим со способом совершения расследуемого преступления;

— ранее находившиеся под следствием за совершение аналогичных преступлений, но не привлеченные к уголовной ответственности;

— схожие по имеющимся приметам с преступниками по нераскрытым аналогичным преступлениям. 

При расследовании рассматриваемой категории преступлений особенно актуальной является версия , предполагающая совместное совершение деяния несколькими лицами. В ходе исследования установлено, что 72 % посягательств на ценные предметы или документы совершалось группой лиц. Выдвижение и проверка этой версии должна осуществляться, на основе показаний потерпевших, к которым применялось насилие, свидетелей-очевидцев, а также на результатах осмотра места происшествия, заключениях трасологических, дактилоскопических и судебно-биологических экспертиз. Фактами, подтверждающими данную версию, могут быть:

— обнаружение на месте происшествия множественных следов рук, ног, относящихся к разным типам и не принадлежащих лицам, имевшим доступ в данное помещение;

— похищение громоздких, тяжелых предметов, которые невозможно переместить одному лицу;

— трудоемкие способы проникновения (разбор купола церкви, пролом стены здания, подкоп и т.п.);

— установление того, что преступники действовали одновременно в разных местах.

Следует уделять особое внимание версии, предполагающей инсценировку покушения на указанные предметы или документы «посторонними лицами», произведенную служащими пострадавшего учреждения или потерпевшим. Однако необходимо различать инсценировку хищения от введения следствия в заблуждение относительно количества реально похищенного. В первой ситуации преступники полностью имитируют похищение ценностей посторонними лицами. Для второй ситуации характерно, что посягательство на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность со стороны «посторонних»действительно имело место, но затем материально ответственные лица преувеличивают размеры похищенного, присваивая разницу. 

Следует отметить, что мотивы и цель деяний, совершаемых собственниками ценных предметов или документов или ответственными лицами организаций, как правило, различаются. Первые учиняют подобные действия с целью получения крупных страховых выплат за якобы похищенные предметы или документы, а вторые —с целью завладения этими предметами и документами. Эти обстоятельства определяют специфику расследования преступных деяний в каждой указанной ситуации. В первом случае у потерпевшего надо выяснить: оформлял ли заявитель в последнее время договор страхования предметов, которые похищены, если да, то на какую сумму; почему он был заключен именно в данный момент; не было ли у потерпевшего и его родственников финансовых трудностей. Необходимо уточнить условия договора, выйдя на контакт со страховой фирмой, которая заинтересована в раскрытии преступления, и случая проводит собственное расследование каждого страхового случая.

Следователям необходимо знать, что согласно ст.20 Закона «О страховании» при наступлении страхового случая и решения вопроса о выплате страхового возмещения данные организации вправе запрашивать сведения, связанные со страховым случаем, у правоохранительных органов, банков и других предприятий, учреждений и организаций, располагающих информацией об обстоятельствах страхового случая, а также выяснять его причины и обстоятельства. Указанные предприятия, учреждения и организации обязаны сообщать страховщикам по их запросам сведения, включая сведения, составляющие коммерческую тайну. При этом важно иметь в виду, что согласно ст.10 указанного Закона размер страхового возмещения не может превышать размера «прямого ущерба застрахованному имуществу»как в случае единственного, так и при наличии нескольких одновременно действующих договоров имущественного страхования. 
При расследовании преступных посягательств на предметы или документы, принадлежащие религиозным общинам, организациям культуры, архивам и т.п., кроме негативных обстоятельств, выявленных в ходе осмотра места происшествия, версию об инсценировке хищения могут подтвердить следующие факты:

— наличие в учетных документах исправлений, следов подчистки, неоговоренных дополнений и изменений, химического травления и т.п.;

— наличие неучтенных предметов или документов, либо множественные факты отсутствия зарегистрированных предметов или документов, хранящихся в различных изолированных помещениях;

— выявленные в ходе расследования злоупотребления материально ответственных лиц своим положением.

Хотя наличие одного или даже нескольких указанных обстоятельств еще не означает доказанности того, что преступление инсценировано ответственным лицом.

При получении в ходе производства следственных действий информации, указывающей на совершение инсценировки конкретным ответственным лицом, рекомендуется без промедления провести с его участием обыск занимаемого им служебного и домашнего помещения, а также допросить данное лицо относительно обстоятельств, послуживших основанием для проведения обыска.

Вторая следственная ситуация возникает в основном при расследовании преступлений, повлекших повреждение или уничтожение предметов или документов рассматриваемой категории. Она характеризуется отсутствием данных о характере и цели преступных действий, без которых нельзя однозначно квалифицировать совершенное деяние. В этой ситуации, основываясь на информацию, добытую в результате первоначальных следственных действий, возможно выдвижение следующих типовых следственных версий:

1) повреждение или уничтожение указанных предметов или документов произошло вследствие попытки их похищения, квалифицируемой по признакам ст. 164 УК РФ;

2) повреждение или уничтожение указанных предметов или документов явилось результатом целенаправленных действий преступника, осознающего их ценность;

3) повреждение или уничтожение именно указанных предметов или документов не являлось целью действий преступника, а произошло случайно, в процессе иных преступных действий.

Первую и вторую версии можно разграничить на основании результатов осмотра места происшествия и обнаруженных предметов посягательства. В первом случае повреждение или уничтожение указанных предметов или документов возникает случайно, не по воле преступника, а в результате попытки их изъятия с места непосредственного хранения и выноса. От этих действий на месте совершения преступления остаются характерные следы, особенности обнаружения и изъятия которых мы подробно рассматривали в предыдущем разделе своей работы.

Кроме того, проведя осмотр предмета преступного посягательства с участием специалиста-искусствоведа, в большинстве случаев можно с достаточной долей уверенности составить мнение о преднамеренном или случайном характере повреждений и в соответствии с ним решить вопрос о характере и цели преступных действий.

Проверка второй версии не представляет особой сложности, так как умышленно подобные действия совершают в основном лица с различными акцентуациями психического состояния, профессионально занимающиеся искусством или считающие себя таковыми. Облегчает процесс расследования и то обстоятельство, что такими действиями правонарушители пытаются, как правило, выразить какой-либо социальный протест и поэтому совершают их публично. 

При выдвижении и проверке третьей версии следует учитывать, что данные деяния нередко совершаются несовершеннолетними с целью мести собственнику имущества за что-либо или по хулиганским мотивам. В подобных случаях при осмотре места происшествия можно обнаружить, что наряду с предметами или документами, представляющими историческую, научную, художественную или культурную ценность, повреждены или уничтожены и иные предметы, не имеющие такой значимости. 

Третья типичная следственная ситуация возникает тогда, когда обнаружены предметы преступного посягательства, но неизвестно место совершения преступления. Она, как правило, формируется в случаях задержания постоянного перекупщика или выявления сведений о лице, приобретшем похищенные предметы или документы. 

В данной ситуации выдвижение следственных версий направлено на определение причастности установленного лица к совершенному преступлению, а также на выяснение места совершения преступления.

В отношении предмета преступного посягательства могут быть выдвинуты версии: предметы или документы похищены из близлежащих учреждений, организаций, в том числе религиозных; предметы или документы похищены у граждан; предметы или документы похищены в другой местности. В данной ситуации первое следственное действие, которое мы рекомендуем провести, - это допрос лица, у которого обнаружены похищенные предметы. В ходе получения показаний необходимо установить когда, от кого, где, при каких обстоятельствах и на каких условиях он получил указанные предметы или документы, а также, что ему известно об их бывших владельцах. Данные в ходе допроса показания следует проверить с учетом данных, полученных в ходе осмотра предметов посягательства. При обнаружении на них каких-либо сохранившихся либо частично уничтоженных цифровых или буквенных обозначений, составляющих инвентаризационные номера, есть основания полагать, что они были похищены из какой-либо организации. В целях поверки этой информации надо связаться с находящимися в данной местности религиозными общинами, учреждениями культуры и другими организациями, занимающимися хранением или экспонированием предметов или документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность. При установлении организации, откуда были похищены ценности, необходимо произвести проверку состояния учета и охраны указанных предметов и документов, так как преступление могло быть совершено с участием или при попустительстве ответственных лиц.

Если попытки установить место совершения преступления и потерпевшего в пределах данной административной единицы не приводят к успехам, следует сосредоточиться на разработке версии о неместном происхождении похищенных предметов. Необходимо внимательно изучить информацию о сходных преступлениях, содержащуюся в ориентировках соседних органов внутренних дел и других правоохранительных органов. По уголовным делам с большим общественным резонансом нужно информировать Главное управление уголовного розыска МВД и Национальное центральное бюро Интерпола в России.

В отношении причастности лица, у которого обнаружены предметы посягательства к совершению преступления, могут быть выдвинуты следующие версии:

— данный субъект является непосредственным исполнителем преступления;

— данное лицо является заказчиком, либо организатором преступления;

— данное лицо исполняет роль постоянного перекупщика;

— данный гражданин является добросовестным покупателем.

При разработке указанных версий названные лица допрашиваются в первоочередном порядке, их показания проверяются с учетом информации, полученной в ходе осмотра похищенных предметов и документов и других следственных действий. При наличии достаточных к тому оснований они задерживаются и в их жилище или служебном помещении производится обыск. В ходе обыска особое внимание следует уделять фактам обнаружения предметов или документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность, законность приобретения которых вызывает сомнения; специальной искусствоведческой литературы; различных планов, схем, записей финансового характера; крупномасштабным картам местности, в которой участились случаи преступных посягательств на указанные предметы и документы. 

Ситуация является специфичной для преступлений данной категории. Она возникает в результате задержания членов организованных преступных групп, в течение долгого времени совершавших посягательства на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность.

Информационная сложность такой ситуации состоит в том, что сами преступники к моменту производства следствия нередко забывают не только конкретные места совершенных деяний, но даже населенные пункты, в которых они были. Данную информацию нельзя восполнить сведениями, имеющимися в органах внутренних дел, так как зачастую заявления о совершении преступлений этой категории не регистрируются или потерпевшие сами не заявляют о них. 

Таким образом, можно придти к выводу, что правильно организованная работа следователя по выдвижению и проверке версий, характерных для конкретной следственной ситуации, является эффективным средством установления истины по уголовному делу.

2.3. ОСОБЕННОСТИ ПРОВЕДЕНИЯ ОСМОТРА МЕСТА ПРОИСШЕСТВИЯ

 По прибытии на место происшествия следует установить лицо, обнаружившее факт преступного посягательства, уточнить, какие изменения, кем и по какой причине внесены в обстановку, получить от материально ответственных лиц исчерпывающую информацию по всем вопросам, относящимся к предмету преступного посягательства. Выяснение этих данных особенно важно в случаях, когда преступное посягательство произошло в отношении предметов или документов, хранящихся или экспонируемых в музеях, картинных галереях, выставочных залах и других заведениях культуры.

 Практика показывает, что материально ответственные лица иногда сами совершают хищения хранящихся в запасниках предметов и документов.  

Начинать осмотр, по нашему мнению, целесообразно с изучения места проникновения преступника. Исключение из этого правила составляют случаи проникновения на место преступления путем свободного доступа. В таких ситуациях необходимо начинать осмотр с других узловых мест, не исключая из поля зрения места проникновения. Проникновение с целью хищения ценных предметов или документов в музеи и другие учреждения культуры, а также в культовые сооружения осуществляется, как правило, через окна, а в квартиры, частные дома граждан и дачные постройки - в основном через дверь. Однако практика показывает, что нельзя ограничиваться изучением только этих мест. Проникновение в церкви может осуществляться через купол, в музеи и другие учреждения культуры - через подвалы, чердаки и вентиляционные отверстия. 

При внимательном осмотре места проникновения можно обнаружить ценные в доказательственном плане следы преступления, чаще всего это следы взлома, ног, рук, крови, микрочастиц одежды. Основная масса вещественных доказательств также обнаруживается при осмотре места проникновения. Довольно часто именно в этом месте находят ломики, стамески, обломки ножовочного полотна, металлические опилки. Следует внимательно изучать высохшие пятна различных субстанций, которые при дальнейшем исследовании могут оказаться пятнами крови поранившегося при взломе преступника или следами масла, использованного для облегчения распила прутьев и уменьшения шума, создаваемого при этом.

 При осмотре обнаруженных орудий преступления следует обращать внимание на оставшиеся на них следы краски, побелки, кирпича и древесины, отражать в протоколе осмотра их цвет, расположение, структуру и тому подобные признаки. Их несовпадение с материалами, относящимися к данной преграде, может указывать на попытку взлома препятствий в иных местах помещения или в других зданиях.

Все обнаруженные орудия преступления, а также взломанные замки, выпилы из двери со следами проникновения должны быть тщательно осмотрены, сфотографированы, бережно упакованы и приобщены к делу. Если проникновение происходило через дверь, то необходимо тщательно осмотреть и зафиксировать состояние замка, других запирающих устройств и приспособлений. В тех случаях, когда при осмотре взломанных или отогнутых дверных и оконных решеток обнаруживаются следы воздействия на них неустановленных орудий, их надо тщательно описать, а часть решетки или всю решетку изъять и направить на экспертное исследование. Не исключена возможность, что в данном случае использовались домкраты, болторезы и другие сложные технические приспособления. В таких случаях лучше всего привлекать эксперта-криминалиста, который может оказать помощь в обнаружении, осмотре, правильном и точном описании указанных предметов, а также в их упаковке. 

Главное отличие между осмотром места проникновения и места отхода преступников состоит в характере получаемой при этом доказательственной информации. При осмотре места проникновения чаще всего добывается информация о навыках преступника, его специальных познаниях ( слесарных, в металлообработке, в сварочных работах и т.д.), физических качествах (росте, силе, ловкости и т.д.). При осмотре места отхода обнаруживаются данные о дальнейшем маршруте движения преступников, степени внезапности их отхода, ориентированности на местности и осведомленности во внутреннем распорядке объекта.

Следует отметить, что место проникновения и место отхода чаще всего не совпадают при хищениях из музеев и других учреждений культуры, а также культовых сооружений. Это объясняется тем, что преступники в указанных ситуациях довольно часто используют запасные и служебные выходы, обычно не имеющие наружных запоров, врезных замков и запирающиеся изнутри на задвижки и крючки. Редко уходят тем же самым путем преступники, проникшие через окно, чердачное помещение, вентиляционную систему с использованием веревки или альпинистского оборудования, так как вынос похищенного этим же путем затруднителен. Поэтому в таких случаях, и тогда, когда похищены относительно тяжелые или объемные предметы, следы отхода преступников следует искать у дверей.

Если места проникновения и отхода преступников точно не выяснены, то осмотр места происшествия по делам данной категории должен производится концентрическим методом. В иных обстоятельствах возможно применение эксцентрического или фронтального метода. Большое доказательственное значение может иметь информация, добытая в результате внимательного осмотра пола. Его следует осматривать по всей площади, начиная от места проникновения. На нем могут быть найдены следы обуви, жженые спички, остатки горелой бумаги, использованной для освещения, куски веревки или шпагата, целлофановые пакеты, предметы преступного посягательства и их части, а также личные вещи, оброненные преступником. На крашеной и беленой поверхности стен можно обнаружить следы пальцев рук, орудий преступления или громоздких предметов, похищенных преступниками.

Мебель, витрины, экспозиционные стенды, брошенные преступниками рамы из-под картин, киоты, иконы и другие предметы преступного посягательства также должны внимательно осматриваться с целью выявления следов пальцев рук или воздействия инструментов. При обнаружении брошенных киотов со следами пальцев рук следует изъять эти следы, а затем осторожно протереть ватным тампоном внутреннюю поверхность киота и тщательно их упаковать. Это необходимо для последующего экспертного исследования частиц металла, имеющихся на киоте и на обнаруженной или изъятой иконе. Такие исследования дают возможность определить, из какого металла был оклад иконы и, если это драгоценные или полудрагоценные материалы, изобличить преступников, которые утверждают, что оклад был из обычных материалов.

При похищении картин преступники обычно вырезают полотно, оставляя раму с подрамником. В данном случае надо осмотреть и изъять образцы полотна, оставшегося на подрамнике, так, чтобы не нарушить характерные следы отреза ткани. Это позволит идентифицировать как орудие, с помощью которого ткань была отрезана, так и саму структуру ткани, а при задержании преступников с похищенным может послужить веским доказательством их вины.

 Все обнаруженные предметы преступного посягательства должны быть измерены. Обычно такое измерение проводится по 3‑м показателям: длине, ширине и толщине. Особое внимание должно уделяться индивидуальным признакам предметов и документов: подписям и оттискам личного клейма автора, различным повреждениям, особенно тем из них, которые ранее были зафиксированы в учетных документах.

На каждый обнаруженный предмет необходимо прикрепить ярлычок с номером. Все изъятые у преступников произведения искусства должны быть немедленно сфотографированы. Иконы, картины, а также другие живописные или графические произведения должны быть сфотографированы как с лицевой, так и с обратной стороны. Другие предметы культа или быта, скульптуры и подобные им произведения целесообразно сфотографировать под несколькими ракурсами, в том числе с нижней стороны. Данные фотографии имеют определенную доказательственную силу, т.к. выступают в качестве приложения к протоколу осмотра. Их правовая значимость заключается в том, что они фиксируют точное состояние особо ценного предмета в момент его обнаружения и могут снять с правоохранительных органов возможные последующие обвинения со стороны владельцев в не обеспечении их сохранности. Для упаковки предметов рассматриваемой категории, учитывая их хрупкость и необычность, мы рекомендуем привлекать на помощь специалиста-искусствоведа.

Перед следователями часто возникает вопрос о месте хранения изъятых особо ценных предметов. В соответствии со ст. 39 Закона РФ «О вывозе и ввозе культурных ценностей»хранение задержанных или изъятых правоохранительными органами культурных ценностей осуществляется Федеральной службой по сохранению культурных ценностей. Однако она до сих пор фактически не создана. Поэтому следователи должны более активно использовать свое право передавать произведения искусства и антиквариат на хранение в музеи. 
В протоколе осмотра места происшествия, как нам представляется, обязательно следует указывать конкретное место в помещении, где хранился предмет преступного посягательства, а также сюжет композиционных произведений искусства. В случае не обнаружения предметов преступного посягательства их размеры, сюжет и иные индивидуальные признаки указываются на основании учетных документов и показаний потерпевших и свидетелей. При этом необходимо уточнить название похищенной работы, использованные материалы, фамилию автора (если известна), а также наличие и месторасположение подписи автора.

При осмотре места, где хранились предметы преступного посягательства, а также предметов и их частей, брошенных или случайно оброненных преступником, мы рекомендуем использовать помощь специалиста-искусствоведа, назначаемого в порядке ст. 133 УПК РСФСР. Он может оказать содействие в изъятии, осмотре, правильном и полном описании предметов преступного посягательства, обнаруженных на месте происшествия. При составлении протокола осмотра места происшествия целесообразно проконсультироваться со специалистом по поводу правильных названий предметов (их частей), сюжета произведений изобразительного искусства. Неверное или искаженное название похищенного сильно затрудняет проведение розыска указанных предметов, а также осложняет нормальный ход предварительного и судебного следствия. Практика показывает, что следователям и оперативным работникам часто не удается самостоятельно справиться с данной задачей. 

В случае обнаружения на месте происшествия предметов, подлинность которых вызывает сомнение, необходимо проконсультироваться со специалистом-искусствоведом, который может в ходе предварительных исследований установить относительно грубые фальсификации. При осмотре в обязательном порядке следует фиксировать те признаки предмета, в соответствии с которыми специалист- искусствовед сделал вывод (хотя бы и предварительный) о подлинности или подделке предмета.

В ходе осмотра места происшествия необходимо также использовать помощь специалистов-искусствоведов для выдвижения версий об уровне познаний и компетентности преступников относительно предметов посягательства. Установление факта избирательности, выбора самого ценного предмета, как правило, оказывает существенную помощь в выдвижении обоснованных версий, поскольку дает возможность судить о признаках личности преступников, сузить направленность их поиска и составить эффективный план дальнейшего расследования. Однако, несмотря на положительные стороны использования помощи специалиста-искусствоведа при осмотре места происшествия, следователи прибегают к ней относительно редко. 

Следователям, расследующим дела о преступных посягательствах на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, необходимо активизировать работу по обнаружению и изъятию на месте происшествия вещественных доказательств. 

В остальных случаях следователи и другие участники осмотра, как правило, ограничивались изъятием следов определенной категории - наиболее доступных и ставших уже «традиционными»: пальцев рук и частей от орудий взлома. Не оспаривая их значимость для успешного расследования преступлений данной категории, представляется важным повысить настойчивость в отыскании и иных следов преступления, больше отражающих специфику этих противоправных деяний. В результате проведенного исследования выявлено, что по делам о преступных посягательствах на ценные предметы или документы в ходе осмотра места происшествия изымаются следующие виды вещественных доказательств.

Обращает на себя внимание недостаточное изъятие и использование в ходе расследования следов транспортных средств, хотя, по полученным нами данным, 75 % преступлений совершалось с применением различных транспортных средств. Подобная ситуация складывается также с обнаружением и использованием следов ног и микрочастиц, для изъятия которых требуется более высокий уровень криминалистической подготовки.

Достаточно велико количество изъятых следов, не пригодных к идентификации. Это объясняется недостаточной квалификацией следователей, производящих расследование данной категории дел, а также тем, что во многих случаях на место происшествия не выезжает эксперт-криминалист, который мог бы оказать существенную помощь в обнаружении и изъятии указанных следов.

При осмотре места происшествия по делам о преступных посягательствах на предметы или документы, хранившиеся в частных домах граждан и дачных постройках в сельской местности, особое внимание следует уделять правильному установлению границ осмотра. Тщательно осматривать следует не только само здание, но и окружающую его территорию, которая в большинстве случаев огорожена забором, штакетником, частоколом или плетнем. Как правило, на этой территории можно обнаружить следы ног и волочения тяжелых предметов, по которым определяются места прибытия и отхода преступников, их число и другие объективные обстоятельства. Внимательному осмотру по всему периметру подлежит также ограждение, на котором могут быть найдены волокна одежды, упаковочного материала (мешковины, ткани), пятна крови (если преступник поранился).

Следует осматривать, по нашему мнению, и соседние приусадебные участки. Это необходимо предпринимать для обнаружения брошенных или спрятанных предметов преступного посягательства, а также дальнейшего направления отхода и подхода. В данной ситуации мы рекомендуем расширять зону поиска следов преступления, так как именно вдоль путей обратного следования преступников обнаруживается значительное число вещественных доказательств.

В обнаружении следов отхода преступников, а также в их преследовании по «горячим следам» существенную помощь может оказать кинолог со служебно-розыскной собакой, результаты применения которой оформляются справкой, приобщаемой к материалам уголовного дела. 

Большую важность представляют для следствия своевременно обнаруженные и изъятые с соблюдением всех правил следы транспортных средств. Их идентификационное значение возрастает в сельской местности в силу ряда причин. Использование личного или служебного автомототранспорта в силу неразвитости здесь сети общественного транспорта и больших расстояний между соседними населенными пунктами составляет типичную черту преступных посягательств на указанные предметы или документы, совершаемых в сельской местности. На грунтовых дорогах, в отличие от дорог с асфальтовым покрытием, транспортные средства оставляют более четкие следы, содержащие множество идентифицирующих признаков. В силу малого числа транспортных коммуникаций и проезжающих по ним автомобилей и мотоциклов, в сельской местности гораздо проще установить конкретное транспортное средство, используемое преступниками.

По названным причинам при расследовании таких преступлений, совершенных в сельской местности, необходимо установить ближайшие к месту происшествия транспортные магистрали и узлы, а также опросить работников ГИБДД, несущих на них дежурство, и иных возможных очевидцев и свидетелей. Данные, полученные в ходе этих мероприятий, следует сопоставить с обстоятельствами, выявленными непосредственно в ходе осмотра следов транспортных средств, предположительно оставленных преступниками.

Перечисленные тактические особенности осмотра места происшествия применимы также по делам о преступлениях, совершенных в отношении ценностей, хранившихся в культовых зданиях и музеях, расположенных в сельской местности. Однако в этих случаях осмотр места происшествия имеет и иные специфические черты.

Так, перед проведением осмотра следует установить вид данного сооружения и его принадлежность определенной религиозной конфессии (православная церковь, мечеть, костел, кирха, синагога, молитвенный дом и т.д.). Затем должны быть решены вопросы использования научно-технических средств фиксации процесса проведения и результатов этого следственного действия ( кино‑, фото‑, видео- и аудио- записывающей аппаратуры), а также применения служебно-розыскной собаки. Следователям и работникам органов дознания следует помнить, что по канонам православной и мусульманской религии вводить животное в храм запрещено, а в соответствии с положениями католической и иудаистской веры допускается с разрешения духовных лиц использование в храме служебно-розыскной собаки. С учетом указанных обстоятельств решаются и иные проблемы, возникающие при проведении осмотра места происшествия. 
В любом случае необходимо, чтобы перед проведением осмотра было приглашено ответственное лицо из числа священнослужителей или представитель религиозной общины. Эти лица могут оказать неоценимую помощь в описании предметов преступного посягательства, условий их хранения и иных существенных для дела обстоятельств. Они также помогут членам СОГ избежать при проведении осмотра места происшествия неосторожных действий, противоречащих канонам данной веры и оскорбляющих религиозные чувства верующих.

В ходе осмотра следует выяснять, чему преступники отдали предпочтение: предметам, сделанным из драгоценных металлов, но не имеющим значительной художественной или исторической ценности, либо неброским на вид, но старинным и уникальным ценностям. Также необходимо установить, похищены ли вместе с предметами культа хранившиеся в кассе денежные средства и осуществлялся ли взлом непосредственного места для их хранения. На практике отмечены случаи, когда преступники, похитив иконы и другие предметы культа, проникали в комнаты отдыха священнослужителей и, обнаружив там более дорогие, по их мнению, предметы, бросали ранее украденное и оставляли иные следы преступления. Поэтому осматривать следует не только непосредственное место хранения ценностей, но и все остальные помещения храма.

 В ходе осмотра места происшествия следует выяснить наличие инвентарных книг, сличительных ведомостей и иной документации, фиксирующей поступление ценностей и содержащей их описание. Это необходимо для установления точного количества похищенного и индивидуальных особенностей каждого предмета. 

Свои особенности имеет осмотр места происшествия по делам о преступных посягательствах на предметы или документы, хранящиеся или экспонируемые в музеях, картинных галереях, выставочных залах и других учреждениях культуры. Для участия в осмотре места происшествия по делам этой категории необходимо привлекать представителей администрации учреждения или материально ответственных лиц (главного хранителя). В сомнительных случаях желательно вызвать независимого специалиста-искусствоведа, разбирающегося в особенностях системы учета ценностей, принятой в данном учреждении. Во время проведения осмотра следует устанавливать наличие и содержание всех учетных документов, в которых отражается движение ценностей. К основным официальным документам государственного учета музейных фондов относятся: 1) главная инвентарная книга поступлений основного фонда; 2) акты приема и выдачи музейных экспонатов; 3) научный инвентарь. Нельзя ограничиваться только этими документами. Для сбора доказательственной информации необходимо также использовать иные имеющиеся документы: 1) книги поступлений научно-вспомогательного фонда; 2) книги учета сырьевых научных материалов; 3) журналы регистрации и акты фондо-закупочной комиссии; 4) акты приема предметов и документов на материально-ответственное хранение; 5) акты сверки наличия музейных предметов; 6) акты внутримузейной передачи; 7) отчеты о движении предметов и документов; 8) охранная экспозиционная опись; 9) карточки научных описаний музейных предметов (типовые инвентарные карточки на каждый экспонат); 10) описи осмотров состояния сохранности экспонатов; 11) журналы (книги) регистрации посетителей фондохранилища, учета экскурсий, выставок, посетителей; 12) вспомогательные учеты в виде картотек, книжки музейного хранителя и других учетных карточек.

По делам данной категории необходимо осматривать все имеющиеся помещения музея или другого учреждения культуры. Не исключена возможность, что преступники могут спрятать предметы посягательства в других помещениях того же музея или иного учреждения культуры с целью последующего выноса. Следователям и работникам органов дознания, производящим осмотр таких мест происшествия, следует помнить, что многие преступные деяния в отношении ценностей, хранящихся в музеях или иных учреждениях культуры, совершают сами работники этих учреждений либо иные лица с их непосредственным участием. Также необходимо учитывать возможность инсценировки совершения хищения предметов или документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность,»посторонними лицами». 

При осмотре места происшествия по таким делам следует учитывать указанные факты и обращать особое внимание на негативные обстоятельства, указывающие на инсценировку. 
По делам данной категории можно выделить наиболее распространенные негативные обстоятельства: 1) наличие следов, указывающих на совершение взлома преграды изнутри помещений; 2) отсутствие следов, которые должны быть при данном виде взлома; 3) наличие пролома в месте, недоступном для взлома с внешней стороны помещения; 4) многочисленные, не вызванные какой-либо необходимостью повреждения на преградах; 5) излишний беспорядок внутри помещения (разбросанные предметы, разбитые витрины и стеллажи и т.д.); 6) отсутствие следов в тех местах, где они должны быть с учетом данного способа совершения преступного деяния; 7) похищение предметов или документов, места хранения которых известны лишь ограниченному кругу сотрудников и отсутствие в помещении следов их поиска преступником; 8) наличие исправлений, подчисток и подделок в документах учета; 9) превышение размеров похищенных предметов размеру пролома.

Кроме перечисленных, в процессе осмотра места происшествия могут быть выявлены и другие признаки, указывающие на возможную инсценировку совершения хищения «посторонними лицами».

В последнее время выявлены случаи инсценировок хищений предметов или документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность, совершенных их собственниками с целью получения страховых вознаграждений. Поэтому необходимо обращать пристальное внимание на «негативные обстоятельства»при осмотре места происшествия по всем делам о преступных посягательствах на данные предметы или документы.

 На заключительном этапе осмотра места происшествия по делам этой категории подводятся итоги осмотра с точки зрения его полноты, восполняются обнаруженные пробелы, а также изымаются и упаковываются следы и предметы, могущие иметь доказательственное значение, оформляется протокол осмотра и приложения к нему. Все изъятые предметы должны быть указаны в протоколе осмотра, подробно описаны с учетом индивидуальных признаков. 

В соответствии со ст. 141 УПК РСФСР, в протоколе осмотра также фиксируется факт применения в процессе осмотра места происшествия фотосъемки, киносъемки и видеозаписи.

2.4. СПЕЦИАЛЬНЫЕ ПОЗНАНИЯ В РАССЛЕДОВАНИИ ПОСЯГАТЕЛЬСТВ НА КУЛЬТУРНЫЕ ЦЕННОСТИ

Сегодня наша страна переживает особое время с точки зрения развития рынка антиквариата. Здесь нет ничего удивительного, ибо в эпоху социальных потрясений ценности меняют своих владельцев. Появился круг очень богатых людей (фирм), стремящихся вложить свои средства в то, что не обесценивается с течением времени. Такой областью всегда было искусство, и хотя мода на отдельных художников и даже целые школы приходит и уходит, произведения искусства всегда были надежным способом вложения капитала. О степени оживления художественного рынка России можно судить по тому факту, что цены на антиквариат внутри страны в ряде случаев превышают мировые. Сейчас произошло то, что еще совсем недавно казалось невероятным, а именно начался импорт антиквариата в нашу страну.

Если раньше для облегчения вывоза за границу художественного произведения оригинал выдавался за копию, то теперь все чаще копия или, попросту говоря, фальшивка будет выдаваться за оригинал. Нетрудно понять, что теперь, когда цена ошибки может составлять десятки или сотни тысяч долларов, эксперт попадает в совершенно иные условия.

Для правоохранительных органов России особую актуальность в настоящее время приобрела проблема борьбы с хищениями культурных ценностей, задача их сбережения и возврата законному владельцу. Практика показывает, что каждое четвертое крупное или получившее общественный резонанс дело связано с их хищениями.

Криминальный бизнес в сфере обращения культурных ценностей принял всеобщий характер и уступает по доходам лишь торговле оружием и наркотиками. 

Для обеспечения сохранности отечественного культурного наследия принята межведомственная «Программа по обеспечению сохранности, усилению борьбы с хищениями и незаконным оборотом предметов культурного и исторического наследия народов России на 1999-2001 гг.», в соответствии с которой особую значимость приобрела проблема централизованного сбора, учета и хранения данных о культурном достоянии в различных регионах России, находящихся в учреждениях культуры, местах религиозного культа и личных коллекциях. 

Преступления, посягающие на историческое и культурное наследие, а также меры борьбы с ними самым тесным образом связаны с конкретными предметами, которыми завладевают преступники. Эта связь обнаруживается как при квалификации деяний, так и при выборе необходимых профилактических и оперативно-розыскных мер. Многообразие предметов посягательства, совокупность которых в целом составляет широкое понятие «памятники истории и культуры», нередко порождает путаницу в атрибуции. В связи с этим возникает необходимость специального рассмотрения вопросов, связанных с понятиями, определениями и классификацией культурных ценностей. 

По уголовным делам, связанным с преступными посягательствами на культурные ценности, следователями назначается значительное количество различного рода экспертиз, как свойственных для органов внутренних дел (дактилоскопические, трасологические, баллистические, биологические, почвоведческие, экспертизы материалов, веществ и изделий), так и специфических (пробирные, фототехнические, геммологические, товароведческие, искусствоведческие, экспертиза ювелирных и художественных изделий).

Вопросы отнесения изъятого или похищенного к предметам антиквариата и культурным ценностям, в том числе, особо ценным объектам культурного наследия, о признании их памятниками истории и культуры решаются в результате специализированных экспертиз, проводимых с привлечением искусствоведов, историков, археологов, библиотечных и музейных работников, юристов и других специалистов.

Материалы правоохранительной деятельности свидетельствуют о совершении в стране, в основном, таких видов хищений художественных, исторических и культурных ценностей, как кражи, грабежи, разбои и мошенничества. В этой преступной структуре доминирующее положение занимают кражи.

При этом чаще всего совершаются кражи из квартир и частных домов, зданий религиозного культа, музеев, выставочных залов, картинных галерей. Кражи предметов антиквариата относятся к ряду тщательно подготовленных, а, следовательно, - трудно раскрываемых.

Несмотря на предпринимаемые МВД России меры, оперативно-розыскным и следственным аппаратам удается раскрыть лишь каждую третью кражу икон, антиквариата и предметов религиозного культа.

При осмотре места происшествия и следов кражи в культовых зданиях наряду с применением научно-технических криминалистических средств необходимы специальные искусствоведческие познания специалистов по антикварным ценностям для описания похищенных предметов.

Кроме того, при кражах предметов антиквариата следователь назначает специальные, нетрадиционные виды экспертиз, для выполнения которых привлекаются лица с определенным опытом и специальными познаниями для разрешения поставленных вопросов. Однако, составленные этими лицами акты экспертиз, как правило, содержат различного рода упущения и погрешности, обусловленные отсутствием у этих лиц юридической и экспертной подготовки.

Искусствоведческая экспертиза часто не может дать ответ на вопрос об авторе или художественной школе, месте и времени создания предмета, не решив вопроса о его подлинности. Однако, для того чтобы отличить подделку от подлинника, необходимы специальные познания о предмете, технике его изготовления, использованном оборудовании, составе сплава, из которого он выполнен, квалификации изготовителя.

В связи с этим, в настоящее время разрабатываются основы комплексной технико-криминалистической экспертизы ювелирных и антикварных изделий. Так, например, вопросы, на которые необходимо дать ответы при экспертном исследовании металлических предметов антиквариата, могут быть следующие:

1. Какому времени и месту соответствует имеющееся на изделии клеймо? Соответствует ли клеймо пробирера времени, когда началось клеймение? Соответствует ли установленная метрическая проба достоинству драгоценного сплава, указанному на клейме?

2. Является изделие старинным предметом или новоделом? Если изделие является копией старинного предмета (новоделом), то какова техника (способ) его изготовления?

В связи с отсутствием систематизированного банка данных по группам подлинных предметов распознать подделку при высокой квалификации изготовителя представляется достаточно трудной задачей.

Практика показывает, что при расследовании краж и грабежей из частных домовладений перед правоохранительными органами возникают трудности в определении исторической и культурной ценности похищенных предметов, вследствие чего возможны ошибки при классификации совершенных преступлений.

При осмотре места, где хранились предметы преступного посягательства, а также предметов или их частей, брошенных или случайно оброненных преступником, рекомендуется использовать помощь специалиста-искусствоведа, назначаемого в порядке ст.1331 УПК РСФСР. Он может оказать содействие в изъятии, осмотре, правильном и полном описании предметов преступного посягательства, обнаруженных на месте происшествия. При составлении протокола осмотра, целесообразно проконсультироваться со специалистом по поводу правильных названий предметов (их частей), сюжета произведений изобразительного искусства. Неверное или искажённое название похищенного сильно затрудняет розыск указанных предметов, а также осложняет нормальный ход предварительного и судебного следствия. Практика показывает, что следователям и оперативным работникам часто не удается самостоятельно справиться с данной задачей.

В случае обнаружения на месте происшествия предметов и документов, подлинность которых вызывает сомнение, необходимо проконсультироваться со специалистом-искусствоведом, который может в ходе предварительных исследований установить относительно грубые фальсификации. При осмотре в обязательном порядке следует фиксировать те признаки предмета или документа, в соответствии с которыми специалист-искусствовед сделал вывод (хотя бы и предварительный) об их подлинности или подделке. В отличие от эксперта, лицо, назначенное специалистом в порядке ст.1331 УПК РСФСР, не должно давать никаких заключений. Его обязанность - оказать профессиональную помощь при проведении этого следственного действия. Результаты деятельности специалиста не имеют самостоятельного доказательственного значения, а выступают как составная часть протокола соответствующего следственного действия.

В протоколе осмотра необходимо отразить: в чём конкретно выразилось содействие специалиста-искусствоведа; в обнаружении, закреплении, изъятии каких доказательств он помогал следователю; на какие обстоятельства, связанные с обнаружением, закреплением и изъятием доказательств, обращал внимание, каким образом и какие вещественные доказательства упакованы с помощью специалиста.

Осмотр указанных предметов или документов необходимо проводить незамедлительно, чтобы не допустить их утрату, порчу или смешение с предметами, изъятыми по другим эпизодам. Перед началом осмотра все предметы или документы рассортировываются и группируются по видам, назначению, художественной и иной ценности, сложности изготовления. При большом количестве предметов и документов антиквариата они группируются и фиксируются в протоколе осмотра по эпизодам краж под конкретным порядковым номером. Порядок их нумерации в протоколе осмотра соблюдается при назначении и проведении экспертизы, а также при производстве последующих следственных действий.

По окончании осмотра предметов необходимо заполнить идентификационную (информационно-поисковую карту) АИПС «Антиквариат» и поставить их на учёт в информационных центрах УВД и МВД. При заполнении поисковых документов желательно использовать помощь специалиста-искусствоведа, которая может выражаться не только в подробном словесном описании предмета (форма, композиция, характерные детали, особые приметы, дефекты и т.д.), но и в составлении его визуального изображения. Недостаточное качество заполнения указанных карт приводит к низкой эффективности АИПС «Антиквариат», данные которой зачастую невозможно использовать при розыске и опознании культурных ценностей. По данным Главного информационного центра МВД РФ 25 % документов содержат неточную информацию о похищенных предметах, что затрудняет идентификацию изымаемых вещей.

Для следователей основная трудность в оценке рассматриваемых предметов или документов возникает в связи с отсутствием научного определения или специального нормативного акта, конкретно указывающего на категории предметов и документов, имеющих особую историческую, научную, культурную ценность. Отсутствие объективных критериев безусловного отнесения тех или иных объектов к числу особо ценных или ценных, приводит к тому, что этот вопрос должен каждый раз решаться в индивидуальном порядке.

Следователь не может самостоятельно установить и оценить, имеет ли конкретный предмет или документ особую значимость для истории, науки, культуры. Знания, необходимые для этого, выходят за пределы общедоступных и являются сугубо специальными. Это относится не только к случаям хищений, а к любым преступным посягательствам на культурные ценности, так как способность следователя самостоятельно вынести оценку по данному вопросу не связана напрямую с квалификацией преступного деяния по конкретной статье УК РФ. Поэтому назначать искусствоведческую (в т.ч. комплексную или комиссионную) экспертизу предметов посягательства следует и в случаях расследования деяний, квалифицируемых по ст. 188 ч.2, 190, 243 УК РФ.

Доказывание исторической, научной, художественной или культурной ценности предмета данной группы преступлений должно осуществляться только на основе использования определённого вида доказательств - заключения эксперта. Поэтому недопустимо заменять его протоколами допросов потерпевших, свидетелей и экспертов, а также справками, составленными специалистами, назначенными в порядке ст. 1331 УПК РСФСР.

При расследовании преступных посягательств на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, необходимо шире использовать возможности проведения на месте происшествия так называемой «ситуационной экспертизы» или экспертизы «в полевых условиях». Она проводится на общих основаниях в соответствии с требованиями УПК РСФСР, регламентирующими производство экспертизы. Единственное отличие состоит в том, что она осуществляется в два этапа: 

1) деятельность эксперта-искусствоведа непосредственно на месте происшествия; 

2) исследование полученных материалов и информации в стационарных условиях.

При этом проведение экспертизы в полевых условиях возможно только по возбужденному уголовному делу. Если производство ситуационной экспертизы происходит вместе с осмотром места происшествия, то сведущее лицо, участвующее в нём, выступает в качестве эксперта. В своей деятельности на месте происшествия эксперт наделяется всеми правами и обязанностями, закреплёнными в УПК РСФСР. Указанная практика может существенно облегчить расследование преступления сразу по двум параметрам:

1) разрешается дилемма о том, в качестве кого (эксперта или специалиста) лучше использовать лицо, обладающее специальными познаниями в области искусствоведения;

2) появляется возможность проведения экспертизы особо ценных предметов, т.к. у эксперта-искусствоведа окажется больше данных для вынесения категорического заключения.

Поскольку современная экспертиза пользуется самыми разнообразными методиками, заимствованными из химии, физики, биологии, в составе экспертов обычно мы видим представителей этих и многих других специальностей. Смысл всей этой работы сводится к тому, чтобы выделить уникальные признаки материалов или техники, которые позволят прямо или косвенно датировать исследуемый объект.

При производстве экспертизы на первый план выступает атрибутирование предмета. Атрибуция - это процедура, в идеале позволяющая определить автора и время создания исследуемого объекта. Поскольку идеальный результат достижим далеко не всегда, в ряде случаев приходится довольствоваться определением более или менее обширного региона и времени его создания. В этом случае используется относительно размытое понятие стилей, национальных, региональных школ, школы или круга конкретного мастера и т.д. Иными словами, атрибуция - это определение более или менее точного места исследуемого объекта в пространственно-временной шкале истории искусства. Атрибуция, как и большинство процессов распознавания образов - процесс интуитивный.

Попытки выделить главного в атрибуции и экспертизе безосновательны. Эти две группы исследователей действуют каждый в своей среде и сегодня не могут существовать друг без друга. Эксперты просто не могут начать свою работу прежде, чем искусствоведы проведут атрибуцию. Но и искусствоведы в случае противоречия друг с другом не могут разорвать круг интуитивных, т.е. бездоказательных заключений, не обращаясь к экспертам. Итак, атрибуция и экспертиза - две абсолютно необходимые и поэтому равнозначные стороны узнавания анонима.

Суть состоит в том, чтобы накапливать атрибутивно-различительные признаки, используя объективный критерий, которым является эффективность работы признака, измеряемая количественно.

Организовать эту работу можно следующим образом. Каждый, участвующий в атрибуции и экспертизе, может подать в отдел Информатики произвольным образом записанные признаки, которые помогли ему сделать заключение об анализируемой вещи. Эти признаки могут появиться как в результате проведения конкретной атрибуции, так и из общих соображений. В дальнейшей работе при каждом признаке сохраняется фамилия предложившего его искусствоведа или эксперта. В отделе Информатики они должны систематизироваться и вводиться в компьютерную систему. Эта система уже с первых шагов может быть существенным подспорьем для специалиста, проводящего атрибуцию или экспертизу. В системе должна осуществляться обратная связь, которая позволит статистически учитывать эффективность каждого признака. Не вызывает сомнения, что реализация этой программы не только будет способствовать повышению точности атрибуции и экспертизы, но и послужит объективным критерием качества работы самих искусствоведов и экспертов. Эта работа будет более плодотворной, если параллельно с вербальными базами будут продолжены формирование и использование соответствующих баз изображений.

В настоящий момент, по-видимому, открывается уникальная перспектива использования для обмена информацией (в том числе визуальной) виртуального режима посредством международной сети INTERNET.

Не касаясь достаточно сложных технических аспектов проблемы, отметим, что реализация этих программ позволит субъекту расследования или музейному пользователю, как специалисту или эксперту, в режиме реального времени устанавливать связь с большинством крупнейших музеев и библиотек мира, при этом обмениваться не только вербальной, но и визуальной информацией. Очевидно, какие необозримые перспективы открывает реализация сетевой программы для развития и интеграции этих систем.

Эта перспектива использования сети INTERNET, на наш взгляд, должна послужить дополнительным стимулом для создания опреативно-справочных и культуроведческих баз.

Дело в том, что в прямом доступе находятся рекламно-информационные музейные базы. Большая часть визуальных музейных баз является в той или иной степени закрытой. Одним из наиболее надежных способов получения доступа к ним является взаимная заинтересованность музеев в имеющихся у них базах и соглашения по их использованию правоохранительными структурами. Поэтому можно с уверенностью сказать, что построение совместных культурологических гипертекстовых программ правоохранительных органов на базе музейных атрибутивных фондов является надежным ключом в информационное пространство для решения проблем борьбы с преступными посягательствами на культурное достояние. 

 
 2.5. ОБСТОЯТЕЛЬСТВА, ПОДЛЕЖАЩИЕ ДОКАЗЫВАНИЮ ПО ДЕЛАМ О ПРЕСТУПЛЕНИЯХ, ПОСЯГАЮЩИХ НА КУЛЬТУРНЫЕ ЦЕННОСТИ
 В ходе предварительного следствия по делам о преступных посягательствах на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, у следователей возникают определенные трудности при определении предмета доказывания по каждому преступному деянию. Необходимо отметить, что основным содержанием предмета доказывания по этим делам являются составы преступлений, предусмотренных, соответственно, статьями 164, 190, 243 и ч. 2 ст. 188 УК России.

 Специфическим обстоятельством, подлежащим доказыванию при расследовании уголовного дела о преступных посягательствах на предметы и документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность является наличие этой ценности у каждого конкретного предмета, а в случае квалификации деяния по статье 164 УК России - наличие особой ценности. Однако следует помнить, что предметом рассматриваемой группы преступлений могут быть не только отдельные вещи, но и коллекции ценностей, состоящие из совокупности однородных или подобранных по определенному признаку разнородных предметов, которые, независимо от оценки каждого из них в отдельности, собранные вместе, имеют историческое, научное, художественное или культурное значение. В данных случаях следует оценивать всю совокупность предметов и документов безотносительно к ценности отдельных предметов, ее составляющих.

 Пленум Верховного Суда РФ в п. 9 постановления N 5 от 25.04.95 г. разъяснил, что особая историческая, научная или культурная ценность похищенных предметов определяется на основании экспертного заключения с учетом не только их стоимости в денежном выражении, но и значимости для истории, науки, культуры. Доказывание исторической, научной, художественной или культурной ценности предмета данной группы преступлений должно осуществляться на основе использования определенного вида доказательств - заключения эксперта. 

 В соответствии со ст. 184 УПК РСФСР постановление о назначении экспертизы во время производства предварительного следствия выносит следователь. Но следственным работникам, как правило, не обладающим, какими-либо познаниями в области искусствоведения, часто приходится сталкиваться с трудностями при определении наличия или отсутствия оснований для назначения искусствоведческой экспертизы в каждом конкретном случае. Необходимо использовать положения Закона Российской Федерации «О вывозе и ввозе культурных ценностей» от 15 апреля 1993 года. В ст. 8 данного закона, называющейся «Предметы культурного назначения и сувенирные изделия», говорится, что: «Действие настоящего Закона не распространяется на современные сувенирные изделия, предметы культурного назначения серийного производства». Из этого можно сделать вывод, что данные предметы, как правило, не имеют исторической, научной, художественной или культурной ценности.

 Признаки предметов и документов, которые, наоборот, как правило, имеют историческую, научную, художественную или иную культурную ценность, закреплены в ст. 9, которая называется «Культурные ценности, не подлежащие вывозу из Российской Федерации». 

При наличии у предмета преступного посягательства признаков, указанных в этой статье, следует рассмотреть вопрос о проведении искусствоведческой экспертизы.

 Составляя постановление о назначении экспертизы для определения ценности предмета преступного посягательства, следует внимательней относиться к точности формулируемых вопросов с учетом квалификации преступления по конкретной статье УК РФ. Если деяние квалифицируется по ст. 164 УК или по ч. 2 ст. 243 УК, то необходимо доказать наличие именно особой исторической, научной, художественной или культурной ценности предмета преступления. Если деяние квалифицируется по ч.1 ст.243 УК, то нужно доказать наличие иной (не являющейся особой) исторической, научной, художественной или культурной ценности.

 При квалификации преступления по ч. 2 ст. 188 УК следует установить, что предметы контрабанды являются культурными ценностями. При квалификации преступного деяния по ст. 190 УК доказыванию подлежит тот факт, что предмет данного преступления относится к предметам художественного, исторического и археологического достояния народов России, зарубежных стран. 

 Потому вопросы к эксперту должны составляться с учетом формулировок статей Уголовного кодекса, иначе заключение эксперта не будет иметь доказательственной силы.

 Доказывание особой исторической, научной, художественной или культурной ценности предмета преступления во всех случаях необходимо, если содеянное квалифицируется по ст. 164 УК. С использованием именно этого признака происходит отграничение рассматриваемого преступления от иных хищений, которые расцениваются законодателем как значительно менее тяжкие деяния. Необходимо обратить внимание, что хотя в данном случае уголовный закон безразлично относится к способу совершения преступления, его установление и доказывание является обязательным в соответствии с требованиями УПК РСФСР.

 Историческая или культурная ценность предмета преступного посягательства, статус охраняемого государством природного комплекса или объекта входят в круг обстоятельств, подлежащих доказыванию, при расследовании преступлений, предусмотренных ст. 243 УК РФ. Если эти обстоятельства не будут установлены, то содеянное подлежит квалификации по статьям УК, предусматривающим ответственность за уничтожение или повреждение имущества по неосторожности и вандализм.

 Преступление, предусмотренное ст. 243 УК РФ, может быть совершено двумя способами: путем уничтожения и путем повреждения указанных в диспозиции объектов. Осуществляя доказывание данных обстоятельств следует помнить, что эти способы совершения преступления имеют существенные различия. Под уничтожением понимается разрушение, ликвидация, истребление и иные действия, приводящие к полному прекращению существования объекта, в частности поджог, взрыв или иное воздействие из числа механических разрушений. Под повреждением понимается такое изменение состояния объекта, которое приводит к неполной утрате его целостности либо иных существенных свойств. По своим объективным характеристикам повреждение имеет меньшую общественную опасность, чем уничтожение.

 При расследовании преступлений, предусмотренных ч. 2 ст.188 УК РФ, необходимо доказать, что предмет преступления относится к культурным ценностям, иначе содеянное будет представлять собой неквалифицированный вид контрабанды.

Недоказанность того факта, что вывезенный предмет относится к художественному, историческому, археологическому достоянию народов России и зарубежных стран, приводит к возвращению для проведения дополнительного расследования или прекращению уголовного дела, возбужденного по признакам преступления, предусмотренного ст. 190 УК РФ. 

Объективная сторона рассматриваемых преступлений характеризуется выполнением активных действий, направленных на достижение преступного результата. Исключение составляет объективная сторона невозвращения на территорию России предметов художественного, исторического и археологического достояния народов России и зарубежных стран. Она выражается в бездействии, то есть в невыполнении обязанности по возвращению данного предмета. Для установления этого элемента состава преступления следует доказать, что на обвиняемом действительно лежала такая обязанность, а также, что она им могла быть реально выполнена. В соответствии с п. 3 ст. 30 Закона «О вывозе и ввозе культурных ценностей» данная обязанность устанавливается в договоре о возврате временно вывозимых культурных ценностей, в обязательном порядке заключаемом между ходатайствующей о вывозе стороной и федеральной службой по сохранению культурных ценностей. Доказательством преступного бездействия обвиняемого может служить установленный факт не совершения действий по перевозке, почтовой пересылке, зачастую сопровождаемого активными действиями по правовому и фактическому обоснованию невозвращения либо связанными с сокрытием самого предмета.

 При установлении и доказывании обстоятельств, входящих в субъективную сторону преступления, необходимо помнить, что для данной группы преступлений характерна умышленная форма вины. Исключение составляет преступное деяние, предусмотренное ст. 243 УК РФ, которое может совершаться с неосторожной формой вины. Если преступление квалифицировано по статьям 164, 190, ч. 2 ст. 188, то необходимо доказать, что обвиняемый действовал с прямым умыслом. По всем преступлениям данной категории требуется установить, что умыслом обвиняемого охватывался факт особой или иной исторической, научной, художественной, культурной ценности предмета преступного посягательства. Это обстоятельство устанавливается доказательствами, подтверждающими, что в силу своего интеллектуального развития, образования, характера трудовой деятельности или имеющихся знаний обвиняемый представлял себе характер ценности предмета преступления, а также фактическими данными о том, что преступное посягательство было направлено именно на данный предмет.

 При этом важно правильно и точно установить цель и мотивы содеянного, что позволит отграничить хищение и покушение на хищение предметов или документов, имеющих историческую, научную, художественную или культурную ценность, от совершения или покушения на совершение действий, направленных на уничтожение или повреждение указанных предметов или документов.

 В УК РФ установлена усиленная ответственность за хищение предметов или документов, имеющих особую ценность, повлекшее их уничтожение, порчу или разрушение. Это нововведение призвано индивидуализировать наказание, усилив его связь со степенью тяжести наступивших последствий преступления. Но теперь стало еще труднее отграничить данное деяние от преступления, предусмотренного ст. 243 УК РФ, за которое законом предусматривается гораздо более мягкое наказание.

 Следует отметить, что у данных преступных деяний нередко совпадает предмет преступного посягательства, объективная сторона, а также субъект преступления. Поэтому при расследовании рассматриваемых составов преступлений особое внимание следует уделять доказыванию мотивов содеянного. Хищениям предметов или документов, имеющих особую историческую, научную, художественную или культурную ценность, как и другим видам хищений, присущи корыстные мотивы. Стремление во что бы то ни стало завладеть конкретным предметом или документом побуждает преступника подчас совершать неординарные, запутанные и хитроумные действия подчиненные этой цели. В то же время действия, направленные на их уничтожение или повреждение, могут совершаться с целью мести, по хулиганским или иным мотивам.

 Установление мотивов преступного посягательства в данных случаях возможно только путем анализа и сопоставления всех доказательств, собранных по делу. Особенно необходимо выяснить обстоятельства, указывающие на цели преступления, на заранее обдуманные средства и способы его совершения, уровень специальных познаний преступника, а также то, каким образом и где он планировал решить дальнейшую судьбу предмета посягательства ( переправить за границу и продать за высокую цену, оставить в личной коллекции, подарить и т.д.).

 Остальные квалифицирующие признаки, предусмотренные ст. 164 УК РФ (совершение преступления неоднократно, а также группой лиц по предварительному сговору или организованной группой), являются общими для всех видов хищений. Специфической чертой доказывания неоднократности совершения преступных посягательств на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, является трудность установления самих фактов хищений, зачастую, совершенных много лет назад, а также степени ценности ранее похищенных предметов, от которой всецело зависит квалификация содеянного.

 Особое внимание необходимо обращать на наличие каких-либо клейм на металлических предметах или инвентаризационных номеров. При этом выясняется наименования похищенных икон и иных и предметов, их размеры, цветовая гамма изображений, возможные повреждения живописного слоя, грунта и основы, а также возраст похищенных икон и иных предметов.

 При получении таких данных эксперты на основании своего опыта и знания степени ценности аналогов похищенного, руководствуясь методическими рекомендациями ВНИИ Минкультуры СССР от 10.03.1983 года, могут определить ценность и, соответственно, минимальную стоимость каждого из похищенных предметов. 

 При доказывании факта совершения хищения предметов или документов, имеющих особую историческую, научную, художественную или культурную ценность, группой лиц по предварительному сговору или организованной группой, обычно наибольшие трудности возникают в изобличении руководителя преступной группы (организатора совершения преступлений) и постоянного скупщика. Это связано, как правило, с их высоким преступным профессионализмом, уровнем интеллекта и наличием широкого круга связей.

 Обнаружение доказательств вины организатора и скупщика можно выявить в ходе повторного осмотра места происшествия, проведения следственного эксперимента, обысков у обвиняемых их родственников и знакомых, а также в ходе проведения других следственных действий и оперативно-розыскных мероприятий.

 Установление и доказывание характера и размера ущерба, причиненного преступлением, при расследовании указанных деяний осуществляется на основании фактических данных, характеризующих ценность предмета преступного посягательства и степень утраты в результате преступления его полезных для культуры и духовности общества качеств. В случаях совершения преступления, предусмотренного ст. 164 УК РФ, путем грабежа с применением насилия или разбойного нападения, данное обстоятельство определяется также на основании размера и характера вреда, причиненного личности потерпевшего.

 При расследовании преступлений данной категории большое внимание следует уделять установлению причин и условий, способствующих совершению преступления. Как правило, в ряду важнейших причин находятся плохая организация учета и охраны особо ценных предметов. 

 Подобное положение дел приводит к возможности безнаказанно совершать преступные посягательства на предметы или документы, имеющие историческую, научную, художественную или культурную ценность, которую часто используют даже лица, призванные собирать и защищать эти ценности. Пользуясь недостатками системы учета и контроля со стороны руководства работники музеев и картинных галерей расхищают вверенные им ценности, делая это в основном путем подмены копиями, списания, укрытия от оприходования.

3. ПОРЯДОК ПРОВЕДЕНИЯ НА ТЕРРИТОРИИ ДРУГИХ ГОСУДАРСТВ СЛЕДСТВЕННЫХ И ИНЫХ ДЕЙСТВИЙ ПО УГОЛОВНЫМ ДЕЛАМ О ХИЩЕНИЯХ КУЛЬТУРНЫХ ЦЕННОСТЕЙ И ПО ИХ ВОЗВРАЩЕНИЮ В РОССИЙСКУЮ ФЕДЕРАЦИЮ

Проблема борьбы с хищениями культурных ценностей, и их возврата в Российскую Федерацию является одной из актуальных и приоритетных для правоохранительных органов. Участниками преступных групп, похищающих культурные ценности, все чаще являются граждане ближнего и дальнего зарубежья, похищенное сбывается за пределами России.

Транснационализация хищений предметов, составляющих культурное достояние России, обусловлена их повышенным спросом за границей, низкими внутрироссийскими ценами на эти предметы в сравнении с мировыми. Это дает возможность преступникам получать большие доходы от реализации похищенного.

В последнее время продолжает иметь место вывоз культурных ценностей за границу, связанный с международной деятельностью совместных предприятий, занимающихся предпринимательской деятельностью в сфере культурного наследия. Подсчитано, что только во Франции из-за неуплаты налогов, экспертных пошлин и процентов по крупным экспертным операциям Россия теряет до 400 млн. франков ежегодно.

Порядок проведения на территории других государств следственных и иных действий по уголовным делам, в том числе и о хищениях предметов, имеющих культурную ценность, в уголовно-процессуальном законодательстве России не регламентирован.

В соответствии со ст. 132 УПК РСФСР предварительное следствие производится в том районе, где совершено преступление, а также оно может проводиться по месту нахождения подозреваемого, обвиняемого или большинства свидетелей. В случае необходимости производства следственных или розыскных действий в другом районе следователь вправе произвести их лично либо поручить производство этих действий соответствующему следователю или органу дознания.

Основной формой проведения следственных действий на территории других государств является направление отдельных международных следственных поручений. Однако в УПК и в международных правовых документах вопросы их подготовки, согласования и порядок направления не нашли своего должного отражения.

В зависимости от обстоятельств конкретных уголовных дел о незаконном вывозе, продажи культурных ценностей, в международном следственном поручении об оказании правовой помощи могут содержаться просьбы о проведении таких необходимых действий, как обыск, выемка, осмотр, опознание, проведение искусствоведческой экспертизы, допросы свидетелей, подозреваемых (обвиняемых) и т.д. В таком поручении может содержаться просьба:

- о задержании подозреваемого (обвиняемого, если есть информация о месте его нахождения (в этом случае указываются полные установочные данные на него и сведения о предполагаемом месте проживании);

об установлении лиц, у которых могут быть обнаружены разыскиваемые культурные ценности;

- о выемке (выдаче) и направлении документов, подтверждающих законность отчуждения данного предмета от прежнего владельца, а также удостоверяющих их стоимость (или страховую оценку предмета);

- о сведениях о выставлении конкретного произведения искусства на аукционе;

- о сведениях о личности обвиняемого (судимость, характеристика по месту жительства и работы, лечение и нахождение на учете у психиатра, нарколога).

Может содержаться просьба: о снятии с торгов аукциона данной культурной ценности; о наложении на нее ареста и обеспечении сохранности; о проведении допроса сотрудников аукциона по вопросам: кем, когда, при каких обстоятельствах выставлены культурные ценности на торги, какие документы представило лицо в подтверждение права собственности на культурные ценности; об у становлении лица, выставившего на торги с аукциона, о его допросе об обстоятельствах их приобретения, о документах, подтверждающих право собственности на эту культурную ценность; при необходимости допросить по тем же вопросам лиц, на которых будут ссылаться в своих показаниях сотрудники и лицо, выставившее картину на торги: о проведении экспертизы на подлинность данной культур​ной ценности и рассмотрении вопроса о возможности выдачи ее в Россию для возврата законному владельцу.

В зависимости от следственной ситуации должны быть допрошены свидетели, которые могут подтвердить и указать место, способ совершения хищений культурных ценностей, описать предметы, имеющие особую ценность, указать имеющиеся дефекты, располагать информацией о месте их нахождения и т.д.

Такими свидетелями могут быть коллекционеры, владельцы культурных ценностей.

В необходимых случаях к международному следственному поручению должны прилагаться репродукции, фото- или видеоматериалы с изображением разыскиваемых культурных ценностей.

В исключительных случаях, когда необходимо присутствие следователя при выполнении тех или иных действий или это диктуется срочностью и неотложностью их производства, по предварительному согласованию сторон организовываются выезды следователей в заграничные командировки. При этом в обязательном порядке готовится и международное следственное поручение.

Находясь в заграничной командировке, следователь и оперативный работник с разрешения представителей зарубежных правоохранительных органов могут присутствовать при проведении отдельных оперативно-розыскных мероприятий и следственных действий, задавать необходимые дополнительные вопросы допрашиваемым лицам, выяснять в процессе проведения следственных действий возникшие новые обстоятельства и т.д. Это должно быть отражено в соответствующих протоколах следственных действий.

Осуществление контактов с представителями правоохранительных органов зарубежных стран, согласование вопросов выезда в заграничные командировки и оформление проездных документов должны производиться через Управление международного сотрудничества МВД России, визы оформляются в находящихся в Москве посольствах.

Порядок подготовки международных следственных поручений в основном зависит от того, имеет или не имеет Россия договорные отношения по уголовно-правовым вопросам с зарубежной страной, а также от того, к какому международному сообществу относится государство, которому направляется поручение об оказании правовой помощи: к Совету Европы или Содружеству Независимых Государств. Если государство относится к Совету Европы, то правовое поручение, его форма и содержание определяются международными соглашениями России с этим государством, а при отсутствии таких соглашений поручения направляются в соответствии с требованиями УПК РСФСР и на основе взаимности и доброй воли договари​вающихся сторон-государств. Если государство относится к Содружеству Независимых Государств, то международное поручение составляется в соответствии с положениями Конвенции о правовой помощи и правовых отношениях по гражданским, семейным и уголовным делам, подписанной в Минске 22 января 1993 года.

Кроме этого, правовой базой международного сотрудничества правоохранительных органов Российской Федерации и других государств, объединенных в различные блоки, союзы и советы, являются:

- двусторонние международные договоры о правовой помощи по гражданским, семейным и уголовным делам, заключенные СССР и Российской Федерацией с Латвией, Литвой, Эстонией, Польшей, Румынией, Албанией, Венгерской Республикой, Монголией, Югославией, Болгарией, Вьетнамом, Чехией, Словакией, Кубой, КНДР, Финляндией, Грецией, Алжиром, Кипром, Тунисом, Йеме​ном и рядом других стран:

- межправительственные соглашения России, международные соглашения Генеральной прокуратуры, МВД и других ведомств Российской Федерации по вопросам взаимодействия в борьбе с преступностью (документы последней группы, в отличие от межгосударственных договоров (конвенций, соглашений), не устанавливают конкретных правовых норм, в силу чего не носят обязательного характера).

Также, в своей деятельности органы предварительного следствия руководствуются указаниями Генеральной прокуратуры РФ № 5/20 от 3.03.92 г. «О порядке выполнения ходатайств об оказании правовой помощи». В международных поручениях об оказании правовой помощи должны содержаться исходные сведения, необходимые для получения запрашиваемых данных и доказательств.

Указанное требование имеет принципиальное значение, поскольку недостаток информации, представляемой запрашиваемой стороне, может привести к задержке или даже к невыполнению заявленного ходатайства целиком или частично, а равно повлечь некачественное его исполнение.

В международно-правовых документах форма и содержание ходатайств о правовой помощи детально не регламентированы, а излагаются лишь требования общего характера.

Накопленный опыт взаимодействия правоохранительных органов России и других стран свидетельствует, что перечень сообщаемой запрашивающей стороной исходной информации должен включать:

а) подробное наименование запрашивающей организации, ее адресные данные и почтовые реквизиты, дату составления и ре​гистрационный номер документа;

б) наименование уголовного дела и его номер; подробное изложение цели ходатайства и его обоснование.

в) данные на лиц, упомянутых в ходатайстве: фамилия, имя, отчество, место и дата рождения, гражданство, известные адреса и т.д. : для юридических лиц: их наименование и местонахождение, известные данные о месте регистрации;

г) сведения о фактических обстоятельствах расследуемых преступлений, их квалификации, полное изложение статей уголовного закона, соответствующих этим деяниям, при наличии - данные о размере ущерба, причиненного преступлением;

д) любые даты, имеющие важное значение для выяснения всех обстоятельств преступления, а также информацию о причинах особой срочности исполнения поручения, например, когда обвиняемый при расследовании дела содержится под стражей:

е) в случае, если делается запрос на обыск и наложение ареста, полные известные данные о собственности, которая подлежит аресту, ее принадлежности к обвиняемому, подозреваемому;

ж) подробное изложение любых правил конфиденциальности (по законодательству многих государств, выполнение следственных действий на досудебных стадиях регулируется «публичным правом», в связи с чем излагаемые в ходатайствах сведения в полном объеме могут сообщаться участникам процесса: для избежания этого необходимо четко указывать, какие из сообщаемых российской стороной сведения не подлежат разглашению):

з) подробное описание (перечень) предметов и ценностей, которые необходимо получить, конкретный перечень вопросов, которые следует задать;

и) пожелание запрашивающей стороны, чтобы ее представители участвовали (присутствовали) в производстве следственных действий;

к) описание особенностей процессуальной стадии, в которой находится уголовное дело на момент направления ходатайства, с изложением статей уголовно-процессуального закона, регулирующих эту стадию;

л) разъяснения со ссылкой на действующее законодательство о том, что для выполнения запрашиваемых действий в Российской Федерации не предусмотрено осуществление судебных процедур. Одновременно следует изложить просьбу о проведении на основании направляемого ходатайства необходимых судебных процедур, если по законодательству запрашиваемого государства его исполнение возможно лишь в судебном порядке;

м) ссылку на договор, регулирующий отношения между Российской Федерацией и запрашиваемым государством в сфере взаимного оказания правовой помощи (его полное наименование и дату заключения), а при отсутствии такового - просьбу оказать требуемую правовую помощь, исходя из общепринятых международных принципов, на условиях взаимности и выражения готовности оказывать компетентным органам соответствующего государства аналогичную или иную правовую помощь при осуществлении уголовного преследования.

При представлении ходатайств об оказании международной правовой помощи нередко допускаются следующие типичные нарушения:

- наличие просьб о производстве следственных действии, выполнение которых допускается лишь с санкции прокурора или разрешения суда, без представления надлежаще оформленных процессуальных документов, а также о производстве оперативно-розыскных мероприятий;

- направление ходатайств о выполнении следственных действий в порядке оказания международной правовой помощи тогда, когда предварительное следствие по уголовным делам приостановлено.

При подготовке ходатайств о правовой помощи следует учитывать возможные различия уголовного процесса России и запрашиваемых стран, характеризующегося исключительно судебной системой сбора доказательств.

В большинстве государств (за исключением стран-членов СНГ, Балтии и некоторых других, где уголовно-процессуальное законодательство сходно с российским) первичное рассмотрение ходатайств об оказании правовой помощи осуществляется судом. Именно он дает разрешение или отказывает в выполнении тех или иных следственных действий и розыскных мероприятий. В процессе судебного рассмотрения оценивается обоснованность просьб об оказании международной правовой помощи.

К письменным ходатайствам могут прилагаться постановления о производстве обысков, о наложении ареста на имущество и денежные средства и другие процессуальные документы.

Документы об оказании международной правовой помощи подлежат оформлению в соответствии с требованиями, предъявляемыми к международно-правовым документам.

Особое внимание должно быть уделено при этом соблюдению правил пользования иностранными языками при оказании взаимной правовой помощи.

Согласно требованиям Минской конвенции, при сношениях с правоохранительными органами подписавших ее стран ходатайства и иные документы российских правоохранительных органов исполняются на русском языке,

Для направления в страны, с которыми Российской Федерацией заключены договоры о правовой помощи по гражданским, семейным и уголовным делам, ходатайства исполняются в соответствии правилами, установленными этими договорами.

В случае отсутствия договоров о правовой помощи к тексту ходатайства на русском языке обязательно должен прилагаться заверенный перевод на государственный язык запрашиваемой страны.

Сложившаяся в настоящее время, прежде всего в странах дальнего зарубежья, практика выполнения международных ходатайств (поручений) об оказании правовой помощи свидетельствует о том, что просьбы российских правоохранительных органов выполняются в течение нескольких месяцев. Во избежание дополнительных задержек исполнения целесообразно тщательно готовить соответствующие ходатайства и прилагаемые к ним материалы, а также просить компетентные правоохранительные органы запрашиваемой стороны представлять промежуточную информацию о ходе их выполнения.

Вместе с тем следует учитывать, что даже надлежащим образом подготовленные и направленные ходатайства не всегда исполняются.

Отказы в исполнении просьб, связанных с розыском похищенного, арестом и обеспечением конфискации имущества, нажитого преступным путем, мотивируются неконкретностью заявленных просьб о помощи. Так, на практике встречаются случаи, когда российскими правоохранительными органами возбуждаются ходатайства о розыске (аресте) похищенных культурных ценностей без указания конкретных признаков похищенного, например, при розыске украденной картины указываются не ее автор, размеры, дата написания и другие важные индивидуальные признаки. Зачастую это обусловлено отсутствием достаточной первичной информации, и следователи, игнорируя необходимость ее последовательного собирания, рассчитывают на то, что компетентные органы иностранных государств сами будут ее устанавливать. Во избежание отказов в оказании правовой помощи следует помнить, что розыск культурных ценностей, незаконно перемещенных за границу, должен проводиться последовательно, а ходатайства об их аресте должны содержать достоверно установленную информацию.

В ряде случаев требуется представление гарантий строго определенного использования полученных материалов исполненных международных следственных поручений.

В соответствии с письмом Министерства иностранных дел РФ от 12.12.96 г. № 15156/дп следственные поручения Российской Федерации, адресованные компетентным органам Великобритании, исполняются только при получении следующих письменных гарантий: если материалы, полученные российской стороной в результате запроса, не будут использоваться для иных целей, кроме указанных в запросе, без согласия Великобритании; любые заявления или показания лиц, полученные по запросу российской стороны британскими следственными органами, не будут использованы в качестве доказательств против этих лиц без согласия Великобритании. Эти требования вытекают из законодательства Великобритании. Поскольку с этой страной Россия не имеет двухстороннего договора, то эти гарантии необходимо включать в текст ходатайств об оказании международной правовой помощи.

Международные следственные поручения о проведении отдельных следственных и розыскных действий в странах ближнего и дальнего зарубежья следователями органов внутренних дел должны направляться в 4-й отдел координации расследования с зарубежными странами Следственного комитета (СК) при МВД России. Затем СК при МВД России международные следственные поручения направляются в Генеральную прокуратуру Российской Федерации, а после этого через МИД России документы направляются в посольство соответствующего иностранного государства. Посольство передает их в МИД представляемого государства, после чего поручение может быть передано в компетентные правоохранительные органы. Такой порядок касается стран, с которыми у России нет договорно-правовых отношений. Страны-члены СНГ в соответствии с Минской конвенцией сносятся друг с другом по вопросам оказания правовой помощи через свои центральные органы (в том числе и МВД).

В соответствии с Соглашением между Правительством Российской Федерации и Правительством США о сотрудничестве по уголовно-правовым вопросам центральные органы - Генеральная прокуратура России и Министерство юстиции США - сносятся друг с другом непосредственно.

Международные следственные поручения, затрагивающие права граждан и требующие санкций прокурора (экстрадиция, выдача лиц, совершивших преступления, осуществление уголовного преследования), должны направляться через прокуроров регионов, являющихся субъектами Федерации, в Генеральную прокуратуру Российской Федерации, а затем в прокуратуру зарубеж​ной страны. В таких случаях согласование международных следственных поручений прокурором со СК при МВД России не производится.

Правовая база международного сотрудничества России с правоохранительными органами других стран, на наш взгляд, нуждается в усовершенствовании и расширении (международные правовые документы заключены Россией с относительно небольшим числом государств).

В сложившейся ситуации осуществление международного взаимодействия при расследовании уголовных дел нередко происходит и без соответствующих правовых оснований. Существует общепринятая практика исполнения международных поручений в порядке взаимности и международной вежливости и при отсутствии международных договоров и соглашений о правовой помощи. В соответствии с Инструкцией Минюста Российской Федерации «О порядке обраще​ния в государственные учреждения иностранных государств» правоохранительные органы России вправе обращаться в аналогичные органы и при отсутствии договора.

Нынешняя судебная практика, давая оценку доказательств, полученных из других государств, признает их допустимыми независимо от наличия или отсутствия договоров о правовой помощи.

Основные вопросы возвращения культурных ценностей из одной страны в другую получили свое закрепление в много​сторонних конвенциях, разработанных в рамках ЮНЕСКО.

В 1988 г. Советский Союз присоединился к Конвенции 1970 г. «О мерах, направленных на запрещение и предупреждение незаконного вывоза, ввоза и передачи права собственности на культурные ценности», а также к Конвенции 1972 г. «Об охране всемирного культурного и природного наследия».

В соответствии с этими документами, культурные ценности являются одним из основных элементов цивилизации и культуры народов, приобретающие свою подлинную ценность только в том случае, если точно известны их происхождение, история. В конвенциях закреплено положение о том, что каждое государство обязано охранять находящиеся на его территории культурные ценности от краж, тайных раскопок и незаконного вывоза. Незаконный ввоз, вывоз, передача права собственности на культурные ценности наносят ущерб взаимопониманию между народами.

Для противодействия хищениям и незаконному вывозу культурных ценностей в другие страны участники Конвенции 1970 г. учредили соответствующее свидетельство, которым государство-экспортер удостоверяет, что оно дало разрешение на вывоз тех или иных культурных ценностей. Свидетельство прилагается к вывозимым предметам. Без документа вывоз запрещен. За нарушение этих правил к виновным применяются нормы уголовного или административного наказания.

Кроме того, Конвенция 1970 г. обязала каждого антиквара, под угрозой определенных санкций, вести реестр, в котором указывать происхождение каждой культурной ценности, фамилию и адрес поставщика, описание и стоимость каждой проданной вещи, а также информировать покупателей культурных ценностей о возможном распространении запрещения на вывоз этих ценностей.

Проведенное Интерполом с участием 37 стран исследование показало следующее:

а) большинство краж произведений искусства и других ценностей культурного характера происходит в государственных музеях и частных коллекциях, т.е. в хранилищах, где отсутствуют системы охраны или таковые недостаточны:

б) похищенные культурные предметы и вещи большой художественной (коммерческой) ценности обнаруживаются значительно быстрее, чем предметы меньшей ценности;

в) в большинстве посягательств, как правило, оказываются замешанными профессиональные торговцы произведениями искусства. Установлено, что в 18 из 37 стран, приславших ответы на анкету, похищенные ценности были обнаружены у их профессиональных торговцев;

г) имеется международный рынок краденых произведений искусства, центры которого находятся в крупных городах.

В настоящее время между Правительством РФ и правительствами: Бразилии (Постановление Правительства РФ от 8 июля 1997 г. № 858); Эквадора (Постановление Правительства РФ от 23 марта 1996 г № 332);

Ямайки (Постановление Правительства РФ от 23 марта 1996 г. № 333); Панамы (Постановление Правительства РФ от 28 февраля 1996 г. № 200) существуют соглашения о со​трудничестве в области культуры, науки, образования и спорта.

В данных соглашениях есть юридические нормы, содержащие обязательства Сторон принимать необходимые меры по предотвращению незаконного ввоза, вывоза и перемещения культурных ценностей в соответствии с нормами международного права и национального законодательства.

17 апреля 1998 г. Правительство Российской Федерации своим Постановлением № 403 одобрило проект Соглашения с правительством Республики Чад о культурном и научном сотрудничестве. Ст. 5 Соглашения предусматривает сотрудничество соответствующих компетентных органов в обмене информацией и принятии мер, связанных с восстановлением законных прав собственности на культурные ценности, а также возвращением их при незаконном вывозе или ввозе.

Несмотря на заключенные договоры о сотрудничестве некоторые государства могут и отказывать в возврате похищенного. Так, 18 сентября 1994 г. в итальянском аэропорту Фьюличино таможенной службой при досмотре багажа у граждан Российской Федерации Агеева и Киселевой были изъяты 45 незаконно ввозимых икон. Согласно материалам уголовных дел следственных подразделений ГУВД, УВД различных областей РФ, 11 указанных икон были похищены, а по остальным требовалось проведение опознаний потерпевшими и свидетелями с предъявлением икон и проведение других следственных действий, но итальянская сторона под различными предлогами до сих пор отказывает в выдаче икон, в том числе и для проведения опознаний, ссылаясь на отсутствие должностных правовых оснований.

В 1996 г. таможенной службой г. Франкфурта-на-Одере у различных лиц были изъяты 174 предмета религиозного культа, представляющие историческую и культурную ценность, незаконно ввезенные в Германию из Российской Федерации. В том же городе 25 сентября 1996 г. указанная таможенная служба без согласования с соответствующими ведомствами России выставила изъятое на аукцион. Лишь вмешательство российских дипломатических сторон и иных компе​тентных органов побудило немецкую сторону к отмене аукциона.

Однако с сентября 1997 г. по настоящее время международное следственное поручение Следственного комитета МВД РФ с просьбой о передаче изъятых предметов для проведения опознания с их непосредственным предъявлением соответствующим процессуальным лицам в Российской Федера​ции и приобщения к уголовным делам немецкой стороной не выполняется. Невразумительные объяснения компетентных органов Германии по этому поводу, в основу которых положено заявление, что по их нормам невозможна выдача предметов в Россию даже с последующим возвратом, не только лишают следственные органы РФ возможности закрепления доказательств по уголовным делам о похищении этих предметов и признании их вещественными доказательствами со всеми вытекающими из этого последствиями, но и противоречат духу взаимности и уважения, декларируемых немецкой стороной.

По многим уголовным делам часто возникает необходимость в проведении на территории России опознаний потерпевшими и другими процессуальными лицами предметов, представляющих культурную ценность, незаконно вывезенных из России и находящихся по различным основаниям в правоохранительных органах других государств. Однако действующая правовая база не предусматривает возможности вывоза этих предметов для проведения указанного и других следственных действий в Россию даже при максимальных гарантиях их сохранности и обратного возвращения.

Существующая практика опознания названных предметов по фототаблицам, как правило, не отвечает интересам предварительного следствия, так как потерпевшие, свидетели и другие процессуальные лица заявляют о том, что для ответа на вопросы следствия им необходимо предъявление самих предметов, а не их фотографических изображений. Использование фототаблиц в основном приемлемо для оперативно-розыскной деятельности.

Выезд указанных лиц для опознаний в государства по месту нахождения предметов практически невозможен, а правоохранительные органы зарубежных государств возражают против их вывоза в Россию.

Таким образом, правоохранительные органы России лишены возможности проведения этого следственного действия, являющегося ключевым для определения российского происхождения этих предметов и, соответственно, для решения вопроса об их возвращении по принадлежности.

Такие трудности возникли по ряду уголовных дел, по которым значительное количество похищенного находится в правоохранительных органах Федеративной Республики Германии (свыше 450 предметов). Итальянской Республики (45) и других стран.

На данный момент в Российской федерации действуют около 90 нормативных актов, касающихся культурных ценностей, борьбы с их хищениями и незаконным вывозом и ввозом.

В 1997 г. МВД России разработана Инструкция по взаимодействию правоохранительных органов Российской Федерации при расследовании и раскрытии преступлений связанных с посягательствами на культурные ценности России. В 1998 г. ВНИИ МВД России издан Сборник действующих нормативных актов и наиболее значимых печатных работ по проблемам сохранности культурных ценностей.

Порядок ввоза и вывоза культурных ценностей в России регламентирован  Законе» Российской Федерации «О вывозе и ввоз культурных ценностей».

В соответствии со ст. 9 названного Закона вывозу с целью последующего отчуждения из Российской Федерации не подлежат следующие категории культурны ценностей:

- движимые предметы, представляющие историческую, художественную, научную или иную культурную ценность и отнесенные, в соответствии, с действующим Законодательством, к особо ценным объектам культурного наследия народов Российской Федерации, независимо от времени их создания;

- движимые предметы, независимо от времени их создания, охраняемые государством и внесенные в охранные списки и реестры в порядке, установленном законодательством Российской Федерации:

- культурные ценности, постоянно храня​щиеся в государственных и муниципальных музеях, архивах, библиотеках, других госу​дарственных хранилищах культурных ценно​стей Российской Федерации. По решению уполномоченных государственных органов данное правило может быть распространено на иные музеи, архивы, библиотеки:

- культурные ценности, созданные более 100 лет назад, если иное не предусмотрено настоящим Законом.

В ст. 10 «Возвращение незаконно вывезенных и незаконно ввезенных культурных ценностей» указывается, что, в соответствии с международными договорами Российской Федерации и законодательством Российской Федерации, культурные ценности, незаконно вывезенные с ее территории и неза​конно ввезенные на ее территорию, подлежат возвращению.

Следует отметить, что вопросы возвращения похищенных культурных ценностей, находящихся за рубежом, необходимо решать во взаимодействии с таможенными службами и НЦБ Интерпола.

В соответствии с решением 64-й сессии Генеральной Ассамблеи Интерпола  НЦБ Интерпола обязаны:

1. Приложить все усилия для принятия наиболее подходящих законодательных актов, с учетом законов других стран, касающихся укрывательства краденой собственности, перемещения и регистрации культурных ценностей, украденных за рубежом.

2. Способствовать возвращению законным владельцам любых культурных ценностей, обнаруженных в какой-либо стране и приобретенных преступным путем.

3. Представлять любую необходимую информацию в распоряжение судебных органов запрашивающей страны для содействия в идентификации рассматриваемых ценностей и в судебном преследовании преступников.

4. Усилить сотрудничество между правоохранительными органами, таможенными службами и заинтересованными организациями как на национальном, так и на международном уровне с целью облегчения розыска краденых ценностей и установления происхождения уже найденных ценностей.

5. Поддерживать музеи, соответствующие организации частных коллекционеров в деле подготовки описей, содержащих детальное описание ценных работ, их фотогра​фирования и маркировки для более эффективного международного сотрудничества.

6. Совершенствовать средства защиты культурных ценностей, в особенности в музеях, церквях, при транспортировке и на местах археологических раскопок.

7. Обмениваться детальной информацией о времени, средствах и выбранных маршрутах транспортировки культурных ценностей вместе с их описанием и указанием стоимости для обеспечения их соответствующей сохранности.

9 октября 1997 г. в городе Бишкеке в целях реализации соглашений «О возвращении культурных и исторических ценностей государствам их происхождения» от 14 февраля 1992 г. и «О сотрудничестве таможенных служб по вопросам задержания и возврата незаконно вывозимых и ввозимых культурных ценностей» от 15 апреля 1994 г. решением глав правительств государств - участников СНГ (Российская Федерация, Грузия, Туркменистан, Украина, республики Азербайджан, Армения, Беларусь, Казахстан, Кыргызская, Молдова, Таджикистан, Узбекистан) утверждено Положение о порядке возврата незаконно вывозимых и ввозимых культурных ценностей. В соответствии с этим документом, при выявлении факта незаконного перемещения культурных ценностей таможенная служба государства транзита или государства ввоза принимает меры к установлению государства вывоза этих ценностей и в недельный срок информирует таможенную службу государства вывоза о задержании культурных ценностей. Государственные органы страны вывоза принимают все необходимые меры, указанные в Положении, к восстановлению законных прав собственников культурных ценностей. Стороны обеспечивают сохранность задержанных культурных ценностей до момента их пе​редачи государству вывоза. Условиями возвращения культурных ценностей являются официально подтвержденные права собственников на задержанные культурные ценности в соответствии с национальным законодательством и нормами международного права путем предоставления соответствующих документов и других доказательств, необходимых для установления права требования в отношении возвращения культурных ценностей. Передача культурных ценностей оформляется актом, составленным в произвольной форме на государственных языках заинтересованных Сторон или на русском языке. При невозможности урегулировать спорные вопросы путем переговоров заин​тересованные государства обращаются в Экономический Суд Содружества Независимых Государств (данный пункт Положения не подписала Украина).

В 1996 г. Россия подписала Конвенцию UNIDROIT от 24.06.1995 г. (Международный институт унификации частного права) «О по​хищениях или незаконно вывезенных куль​турных ценностях».

На основании этого документа, страна-участница Договора может просить суд или иной компетентный орган другого догова​ривающегося государства дать распоряже​ние о возвращении культурной ценности, незаконно вывезенной с территории обра​щающегося государства, аргументируя свою просьбу соответствующими доказа​тельствами.

Таким образом, в соответствии с действу​ющим уголовно-процессуальным законода​тельством, международными договорами и конвенциями основным каналом межгосу​дарственного розыска является направле​ние международных следственных поруче​ний (ходатайств об оказании международ​ной правовой помощи).

Первый экземпляр (оригинал) междуна​родного следственного поручения (далее - МСП) должен быть направлен по диплома​тическим каналам, второй экземпляр (ко​пию) целесообразно направить по каналам Интерпола. Как правило, решение о прове​дении следственных действий на террито​рии зарубежного государства принимается его компетентными органами только при получении оригинала МСП и идет достаточ​но долго. Дублирование текста МСП по ка​налам Интерпола, которое осуществляется в течение двух-трех дней, позволяет на предварительном этапе решить различные частные вопросы, например, уточнить дета​ли дела, данные лиц, адресность запроса, неточности в преамбуле, как-то: ссылки на конвенции, которые данная страна не под​писывала, разночтения в установочных дан​ных лица либо их недостаточность. Все пре​тензии по полученной копии МСП сообщают​ся по каналам Интерпола; НЦБ Интерпола в России немедленно уведомляет об этом Генпрокуратуру. Дублирование МСП по каналам Интерпола не является обязательным, но на протяжении ряда лет это практикуется и дает положительные результаты.

Инструкции «О порядке исполнения и направления органами внутренних дел Российской Федерации запросов и поручений по линии Интерпола», а также в разделе XIII проекта Инструкции «Об организации международного обмена информацией по линии Интерпола в органах внутренних дел Российской Федерации», в котором указывается, что «вопросы организации производства отдельных следственных действий на территории иностранных государств относятся к компетенции Генеральной прокуратуры Российской Федерации». По поручению Генеральной прокуратуры Российской Федерации НЦБ Интерпола по имеющимся каналам связи через НЦБ Интерпола иностранных государств направляет в запрашиваемые государства копии международных следственных поручений и требований об аресте и выдаче.

Чаще всего художественные ценности, похищенные в России, выявляются на различных зарубежных аукционах. В НЦБ Интерпола в России уже накоплен определенный опыт взаимодействия с аукционами по дан​ным вопросам.

Если российским правоохранительным органам становится известен факт выставления похищенного предмета на аукционе, то полицейские органы данной страны немедленно уведомляются об этом. Как правило, это делается по каналам Интерпола, но могут быть использованы и другие каналы (дипломатические, через представителей МВД России за рубежом и др.). Нередко подобная информация поступает от наших зарубежных коллег либо сотрудников компа​ний, которые специально отслеживают движение предметов на всех крупнейших аукционах (в частности, компания ALR). При этом они пользуются международными базами данных похищенных художественных ценностей, которые формируются Генеральным секретариатом Интерпола, различными страховыми компаниями.

Как правило, официального уведомления о том, что тот или иной предмет похищен в России, поступившего по любому из указанных выше каналов, вполне достаточно для того, чтобы полицейские власти либо представители аукциона немедленно сняли предмет с торгов.

Практически все аукционы сохраняют в тайне данные лиц, как выставляющих предметы на торги, так и купивших их. Информация в отношении этих лиц, безусловно, может быть получена посредством МСП. Но на практике подобную информацию можно получить и на основании обычного запроса, в котором должны содержаться данные, подтверждающие факт кражи предмета на территории России, например, фотография предмета, сохранившаяся у владельца, копии материалов уголовного дела, содержащие описание либо рисунок похищенного предмета, которые точно соответствуют обнаруженному, и т. д. Данная информация также может быть направлена по всем указанным выше каналам, но наиболее целесообразно в этом случае также использовать каналы Интерпола. Если доказательства российского происхождения предмета достаточно веские, то данные на лицо, сдавшее предмет на аукцион, можно получить, в частности, по каналам Интерпола, не направляя МСП. Но все дальнейшие действия, позволяющие установить последовательность перемещения предмета, осуществить допрос лиц и т.д., будут осуществляться полицией зарубежной страны только при наличии соответствующего решения по МСП, вынесенного компетентными органами данной страны.

Для возврата предмета в Россию также необходимо международное следственное поручение. Даже если полиция зарубежной страны не сомневается в факте кражи предмета на территории России, возврат предмета осуществлен, как правило, только основании официального запроса Генпрокуратуры России. Безусловно, известно несколько случаев, когда возврат предметов осуществляется и без соответствующего запроса Генпрокуратуры (лицо, в чьем пользован находится предмет, может вернуть его добровольно, не требуя компенсации, аукцион может компенсировать ему затраты - вариантов множество). Но в большинстве случаев необходимо наличие соответствующе МСП. Ряд государств, такие, как Гермам Франция, Нидерланды, неукоснительно требуют направления соответствующих МСП.

Отдельной темой являются предмет факт кражи которых на территории России не установлен, но установлен факт их незаконного вывоза. В этом случае возврат предметов в Россию является еще более сложным делом. И в данном случае основным средством, которое следует использовать является также МСП, в котором может бы ссылка на имеющиеся конвенции, в частности, на Конвенцию UNIDROIT, 1975 г., которую подписали и ратифицировали целый ряд стран, в частности, Россия, Литва, Венгрия, Румыния, а также на Конвенцию ЮНЕСКО 1970 г., подписанную большинством стран. Конвенции предусматривают меры по во возврату незаконно вывезенных предмете если, конечно, факт незаконного вывоза, безусловно, установлен. Следует отметить, что Великобритания (где похищенные предметы обнаруживаются чаще всего) не присоединилась ни к одной из указанных выше конвенций, в связи с чем компетентные орган этой страны просят не ссылаться на эти конвенций при составлении запросов. Компетентные органы Великобритании также обращают внимание, что незаконный вывоз предметов из страны не является поводом для снятия их с аукционных торгов на территории Великобритании.

Вопросы проведения на территории других государств следственных и иных действий хищениях культурных ценностей и возвращении их в Россию можно решать только в рамках процедур, предусмотренных уголовно-процессуальным законом и международными актами, то есть:

- после возбуждения в установленном законом порядке конкретного уголовного дела о совершенном преступлении:

- только когда расследованы на территории России все обстоятельства деяний, предусмотренных соответствующими статьям УК РФ, и когда имеются возможность и достаточные основания для проведения в нашей стране следственных действий, необходимых для направления МСП;

- когда, в соответствии со ст. 68 УПК РСФСР, в круг обстоятельств, подлежащих доказыванию по делу, входит установление похищенного (а равно любым другим противозаконным способом добытого), установление механизма и способа совершении преступления;

- когда по обстоятельствам дела имеются достоверные данные о сокрытии за рубежом культурных ценностей.

4. АТРИБУЦИЯ КУЛЬТУРНЫХ ЦЕННОСТЕЙ 

4.1. ИКОНЫ

Икона - от греческого слова «Эйкос», что означает изображение, образ. Как правило, изготовлялась из ели, сосны, лиственницы, кипариса или чинара при помощи топора, а в более поздние времена применялись доски, выполненные промышленным способом.

Целесообразно рассматривать иконы в зависимости от материала, на котором они изготовлены и технологии получения изображения. По этому критерию их можно разделить на:

1. иконы, написанные красками,

2. шитые иконы,

3. металлические литые,

4.  печатные по бумаге,

5.  каменные и деревянные резные.

ИКОНЫ, ПИСАННЫЕ КРАСКАМИ

Материалом для изготовления икон являлось, в основном, дерево (ель, сосна, лиственница, кипарис, липа, тополь, чинар, каштан, дуб, груша, бук, орех, вяз, приморская сосна, пихта, ива, туя). Реже использовался холст и металл.

Основы из дерева. Для основы иконы мастера брали, как правило, только древесину широко распространенных в данной местности пород деревьев. Древнерусские мастера выбирали обычно липовые, сосновые и еловые доски, значительно реже - буковые и лиственничные. Особо ценные иконы могли писаться на кипарисных досках. Особое предпочтение отдавалось липовым доскам.

Доска могла обрабатываться топором (при обработке оставались зарубки), скобелем (оставались лункообразные борозды), рубанком (плоские борозды). Могло применяться последовательно несколько способов: сначала доска обрабатывалась топором, затем протесывалась вдоль волокон скобелем, а после соединения в один щит - лицевую сторону дополнительно протесывали в поперечном направлении, чтобы сгладить неровности в месте соединения досок. В более позднее время применялась машинная обработка. В средние века лицевую поверхность доски старались сделать гладкой. Позже на доске делались насечки (царапины), призванные обеспечить лучшее сцепление доски с грунтом. Дефектные участки доски (выпады сучков, полости освобожденные от древесной смолы) заполнялись мастиками различного состава (опилками, мелом или белилами, смешанными с клеем или воском).

При позднейших поновлениях обратная сторона иконы могла неоднократно выравниваться - перетесываться. Поэтому судить о времени обработки доски по внешнему виду оборотной стороны нужно осторожно. Зато на обнаженных частях лицевой стороны (в местах утраты левкаса) можно видеть первоначальную обработку поверхности.

Для изготовления большой иконы брали несколько досок, которые скреплялись между собой. Скрепление осуществлялось при помощи шпонок различных типов: ласточкин хвост, карасиков, сковородок, шипов. 

Основы из ткани. Живопись на ткани получила распространение намного позднее, чем на дереве. Как основу под живопись холст начинают использовать с XV века в Италии. Русские мастера начали использовать холст с XVII века в портретной живописи.

Другим способом живописи на холсте, известном в России с XV века, было - исполнение небольших иконок (таблеток) на плотно залевкашенном с двух сторон одном или двух слоях склеенного холста. Однако функционально такая основа не отличается от деревянной, так как остается абсолютно жесткой.

Основы из металла. Несмотря на прочность таких основ широкого распространения они не получили, что объясняется большим весом крупноформатного изделия, стоимостью основы. Кроме того живопись на металлической основе подвержена воздействиям процесса коррозии. Например, на иконах написанных на медной основе, из-за взаимодействия металла и кислот, содержащихся в связующем веществе красок, образуются темные пятна.

Основы из бумаги. В России бумагу знали с XIV века, а собственное производство началось в XVI веке. В середине XIX века был открыт способ производства бумаги из механически перетертой древесины, а начиная с 70-х годов ее начали изготавливать без тряпичной массы.

Первые сведения о применении бумаги в живописи относятся к началу XII века. Однако до XIV века она использовалась редко. Широкое распространение она получила с XVII-XVIII веков. Особенно часто на бумаге писались натурные этюды. В иконописи бумага широкого распространения не получила. До настоящего времени сохранились иконы на бумаге выполненные, в основном, малоквалифицированными мастерами.

Для придания жесткости бумажной основе она прикреплялась к деревянной доске, картону или другому материалу.

ШИТЫЕ ИКОНЫ

Основа таких икон состоит из холста или иной ткани. Изготовление изображения делалось методом шитья разноцветными нитками. Для придания иконе праздничности при шитье могли использоваться золотые или серебряные нити.

Таким методом изготовлялись: иконы, хоругви, плащаницы.

В некоторых местностях встречаются шитые оклады на деревянных иконах. Такие иконы писались на деревянной основе красками, а затем закрывались окладом, который прикреплялся гвоздями. При этом шитье могло украшаться жемчугом, бисером и т.п. При изготовлении шитых окладов икон могли применяться нитки одного цвета.

МЕТАЛЛИЧЕСКИЕ ЛИТЫЕ ИКОНЫ

Материалом для изготовления икон служила медь, а в более позднее время – латунь.

Форма таких изделий также может быть различной, однако наиболее часто встречаются прямоугольные и квадратные. В XV - XVII веках была широко распространена форма иконы с полукруглым завершением. Иконография их сохранилась до наших дней.

Можно выделить несколько разновидностей литых икон:

- односторонние с ушком для подвески,

- двухсторонние с подвижным или неподвижным оглавием, 

- энколпии - двухсторонние с подвижным оглавием.

Кроме того, при изготовлении изделия, состоящего из нескольких клейм, при необходимости подгонки размеров, свободные пространства могли заполняться геометрическим или растительным узором. Так, например, в среднике иконы располагалось изображение святого, далее отливался узор, а по периметру располагались клейма апостолов. Пространство между клеймами заполнялось геометрическим или растительным узором. При изготовлении иконы иногда в верхней части устанавливали навершие, которое могло иметь несколько форм:

- луковичное (в нем часто изображался Господь Вседержитель), 

- килевидное (в нем изображались, в основном «Троица», или «Богоматерь Знамение»),

- прямоугольное (в нем изображался образ «Спаса Нерукотворного» или какой-либо геометрический узор),

- херувим.

Как правило, луковичное и килевидное завершения применялись на иконе по одному, а прямоугольные по одному, два или три. Также прямоугольные навершия могли устанавливаться в верхней части килевидных. Херувимы могли использоваться в сочетании с вышерассмотренными видами наверший и, редко, самостоятельно, без них.

Применение модульного принципа построения изделий потребовало унификации размеров. Сложилось несколько типов размеров икон, складней, крестов (характерны для икон начиная с XVIII века).

4.2. КРЕСТЫ

В Древней Руси кресты являлись обязательной принадлежностью каждого христианина и, поэтому, он являлся самым массовым и одновременно самым древним из культовых христианских предметов.

Кресты различались по своим типам и назначению. Существовали следующие виды: 

• Поклонные - устанавливались на развилках дорог, в придорожных часовнях, иногда и у церквей. Как правило, имели четырехконечную форму и изготовлялись из камня, дерева или металла;

• Памятные (намогильные) - устанавливались на могилах. Могли быть от четырех- до восьмиконечных. Иногда в среднекрестие таких крестов могли вставляться медные литые иконы или кресты;

• Купольные - устанавливались на куполах церквей, соборов, часовен;

• Запрестольный - устанавливался в алтаре церкви и одевался на ручку. Применялся как выносной при определенных службах (например, при Пасхе).

Очевидно, что самой ранней формой такого креста является четырехконечная. Подобные кресты с круглыми медальонами в центре были перенесены на Русь в Х-ХII веках из Византии. В XVI-XVIII веках в храмах появляются шести- и восьмиконечные кресты.

• Напрестольный - применяется при богослужении. Располагается на престоле в каждой церкви. Аналогичен ему и аналойный крест; с XVII века имеют восьмиконечную форму, а в XVIII встречаются и шестиконечные.

• Канунный (панихидный) - устанавливался на канунный столик в вертикальном положении на специальной подставке в виде стилизованной горы Голгофы. Встречается с конца XVII века. В настоящее время в качестве канунных крестов часто используются напрестольные кресты, установленные на специальную подставку.

• Крест-икона (киотный крест) - восьмиконечный крест, отлитый как одно целое с иконками небольшого размера. В наиболее «полной» конфигурации такой крест носит наименование «патриаршее раcпятие».

• Наперсные (нагрудные) - предназначены для повседневного ношения на цепи поверх одежды священнослужителем. Имеют четырехконечную форму. Относительно самостоятельной группой таких крестов являются кресты-энколпионы, состоящие из двух створок, скрепленных шарниром с полостью внутри для хранения святых мощей. Кресты-энколпионы были широко распространены в XIV-XVII веках в монастырях. 

• Нательные - предназначены для повседневного ношения под одеждой. Как правило, имеют четырехконечную форму и небольшие размеры (до 5-7 см), кресты этой группы отличаются большим разнообразием форм.

Кресты различаются и изображением, которое нанесено на лицевой стороне. Наиболее распространены кресты, на которых изображено «Распятие». Кроме него встречаются изображения «Спаса Вседержителя», «Св. Бориса и Глеба», «Ангела Великого Совета» или без какого-либо изображения. Наиболее распространенным является тип креста «распятие». На лицевой стороне такого креста в центральной части располагается композиция Распятие, которая представляет собой фигуру Христа, распятого на кресте. В ногах Христа изображена пещера с черепом и костями Адама. Выше на наклонной перекладине имеется стилизованное изображение крепостных стен города. Около правой и левой ладоней имеется изображение луны и солнца и надпись «Кресту твоему поклоняемся владыко и святое воскресенье твое славим». Выше, над изображением Христа две фигуры склоненных ангелов, а над ними - Бог-отец Саваоф (у старообрядцев-поповцев) или Спас нерукотворный (у безпоповцев).

В связи с тем, что кресты отливались по одним и тем же моделям много раз, возникло несколько семейств размеров крестов. Внутри семейства кресты отличались друг от друга по размеру не более чем на 0,5 см - литейная погрешность. Особенно ярко семейства размеров крестов проявляются на поздних изделиях (XVIII - XIX века). 

Обратная сторона крестов может быть следующих видов:

• гладкая - то есть на ней ничего не изображено,

• с орнаментом - на ней нанесен какой- либо узор (как правило, растительный), расположенный на всей поверхности или какой-либо его части, располагаться на «полотенцах», то есть прямоугольных пластинах. «Полотенца» соприкасались с горизонтальной перекладиной креста через штифт или вплотную.

Над ними могут быть небольшие по размеру клейма с изображениями избранных святых (чаще всего к ним относятся апостолы Петр и Павел, архангелы Михаил и Гавриил) или праздников. Такие кресты носили название крест-икона. Если параллельно «полотенцам» с наружной стороны расположен еще один ряд иконок, а над крестом помещены кокошники с изображением праздников, то такая икона-крест носит название «патриаршее распятие». Иконки, располагаемые на кресте-иконе и «патриаршем распятии» могли быть различными, но чаще всего в верхней части креста над горизонтальной перекладиной располагались изображения «праздников», а под ней - избранных святых. Иконки брались одинаковыми по размеру (примерно 5-6 см) квадратной или почти квадратной формы. Кроме того в композицию «патриаршего распятия» могли встраиваться небольшого размера иконки с изображением архангелов, ангелов, святых и Богоматери. Верхнее окончание «патриаршего распятия» составляли херувимы, располагающиеся полукругом, соприкасаясь крыльями друг с другом. Лицевая сторона крестов могла украшаться эмалью, чеканкой, сканью, чернью, зернью, если они были металлическими. Для деревянных крестов характерна резьба и украшение красками. Для каменных, гипсовых, костяных - резьба и отделка различными вставками из другого материала (драгоценные камни, металл и т.п.).

ОПИСАНИЕ КРЕСТОВ

При описании крестов необходимо указать:

его тип (Распятие, Ангел Великого Совета. Спас Вседержитель, Борис и Глеб, с изображением второго креста внутри),

навершие (его наличие, форма, размер, изображение),

оглавие (подвижное или неподвижное, форма, наличие изображения),

размер (три измерения - высота х ширина х толщина),

вид среднекрестия, 

вид завершения концов креста, 

указать, если крест состоит из половинок (энколпион), 
материал (металл желтого или белого цвета, кость, камень, янтарь, дерево, глина, гипс и т.п.),

технология изготовления (литье, резьба, сборная конструкция из пластин, ковка), оформление лицевой стороны (темпера, масло, эмаль и т.п. как на иконах), а также наименование изображения,

оформление обратной стороны (ничего нет, текст, узор растительный или геометрический, изображение святого, орудий страстей и т.п.), 

украшение (краска, эмаль, скань, чернь, оклад),

особые приметы (утраты эмали, красок, доски или металла, затертость, ожоги, литейные раковины и т.п.).

4.3. СКЛАДНИ И СТВОРЦЫ

Простота технологии изготовления, сравнительная дешевизна материала обусловил широкое распространение на Руси меднолитых изделий церковных предметов. Значительную часть из них составляют складни и створы. Значительное распространение они получили после раскола в Православной церкви. Для староверов складни стали переносными походными иконостасами.

Складень - предмет культового обряда, который представляет из себя несколько створок одинакового размера складываемых друг в друга с изображением иконографического сюжета.

Створцы - предмет культового обряда, который представляет собой 3 створки. Причем боковые являются половинками центральной и в сложенном состоянии полностью закрывают изображение в центральной створке не нахлестываясь друг на друга.

Можно выделить несколько типов складней и створцев в зависимости от числа створок и вида навершия.

Виды складней в зависимости от сюжетов, которые на них изображены:

1. Четырехстворчатый складень - на каждой створке складня изображено 5 библейских сюжетов. Один из них расположен в навершии, а четыре остальных в нижней части створки разделяя ее при этом на 4 части. В трех створках изображены 12 двунадесятых праздников («Распятие», «Троица», «Воздвижение креста», «Похвала Богоматери» - в навершии, «Благовещение», «Рождество Христово», «Рождество Богоматери», «Введение во храм» - в левой створке, «Стретение», «Крещение», «Преображение», «Вход Господень в Иерусалим» - в средней левой, «Сошествие во ад», «Вознесение», «Сошествие святого духа», «Успение» - в правой центральной), а в самой правой, четвертой створке, изображены 4 сюжета обретения различных икон Богоматери. Комбинация расположения клейм в створках складня могла быть различной, но их состав оставался постоянным. Навершия 4-х створчатых складней имело, как правило, шатровидную (луковичную) форму.

2. Трехстворчатый большой «праздничный» складень - на каждой из створок изображено по 4 праздничных сюжета (как в 4-х створчатых складнях). Этот вид складня мог быть с навершием или без навершия. Навершие также, чаще всего, было шатровидным.

3. Трехстворчатый малый «праздничный» складень - на каждой створке изображался только один праздничный сюжет. Напрмер: «Успение - Воскресенье - Богоявление», «Преображение - Воскресение - Богоявление», «Благовещение - Преображение - Рождество Христово» и т.п. Чаще всего в центральной створке было изображение «Воскресенья Христова».

4. Трехстворчатый деисусный складень - характеризуется тем, что в центральной створке помещалось изображение Иисуса Христа, а в правой и левой - святых. На левой створке могли располагаться Иоанн Богослов, Николай Мирликийский, митрополит Филипп. На правой створке - Ангел-хранитель, Зосима и Савватий Соловецкие, Богоматерь.

5. Трехстворчатый «панагийный» - представлял собой панагию в развертке. На нем изображались «Троица - Богоматерь Знамение - Распятие».

6. Иные трехстворчатые складни - комбинирование моделей праздничной и иной иконографии позволило получить складни с нетипичными изображениями. Например: «Распятие - Богоматерь Всем скорбящим радости - Богоматерь Знамение», «Распятие - Седмица - Воскресенье» и другие.

7. Двухстворчатые складни - на cтворках таких складней изображалась «Богоматерь Знамение» и «Троица».

На створцах в центральном клейме могли быть самые различные изображения - это и «праздничные» сюжеты, и изображения отдельных святых.

В зависимости от изображения на боковых створках можно различать следующие виды створцев:

• в качестве изображения присутствует геометрический или растительный узор,

• на каждой створке имеется по одному клейму с изображением святых, которые выполнены в рост,

• на каждой створке имеется по два клейма с изображением святых,

• на каждой створке имеется по три клейма с изображением святых,

• на створках ничего не изображено.

Причем, в каждом боковом клейме могут изображаться по два святых. Изображения святых, при расположении на створке по два и более клейм, делаются поясными. Если при изготовлении створцев бралась модель, которая по размерам не соответствовала требуемому, то получающиеся зазоры могли при отливке украшаться орнаментами. С течением времени складни и створцы могли разрушаться и частично утрачиваться. Так например, часты случаи когда в наличии имеются только одна или две створки складня, а створцы очень часто имеют только среднюю часть. 

4.4. ЗМЕЕВИКИ

Змеевик (наус) - нагрудная икона с изображением на лицевой стороне христианского образа - архангела Михаила, Спасителя (Спас Вседержитель). Богоматери (по типу «Умиление» или «Знамение»), Федора Стратилата или других святых, а на обороте - человеческой личины в окружении змей или змееногой фигуры, вокруг которой часто помещают текст заговора. Известно около 30 типов. Змеевики, на которых изображена Богоматерь «Умиление», часто являются средниками трехстворчатых складней или створцев. Предполагается, что сочетание христианских символов на нем (Богоматерь) и языческих (змееногая голова) характерна для раннего христианства и одновременного почитания христианских и языческих богов. Изготовление змеевиков на Руси началось с XI века. Датировка конкретных изделий затрудняется тем, что для изготовления разных предметов в течение длительного времени использовались одни и те же формы. Материалом для змеевиков служили металлы (медь, золото, серебро) или камень. Встречаются змеевики, вмонтированные в иконы. Такие иконы считались редкими и особо почитаемыми. Как правило, змеевики имеют цельнолитую конструкцию, однако встречаются и двухстворчатые. Во внутрь таких змеевиков помещались мощи святых. Форма змеевика, как правило, круглая. Однако встречаются и змеевики трапециевидной формы. Для круглых змеевиков характерны следующие размеры (диаметр): 2,2; 3,3; 5,6; 7,7 см. К XV веку нагрудные иконы-змеевики становятся нехарактерны. Древняя символика змеевиков вытесняется изображением христианских святых. В настоящее время змеевики встречаются только при проведении археологических раскопок, в частных коллекциях и в музеях. 
4.5. ПАНАГИИ

Панагия - изделие в виде двух круглых створ, соединенных шарниром, употреблявшееся для хранения частиц богородичного хлеба. Такие панагии носят название путной панагии.

Материалом для них могли быть кость, камень, дерево, металл (золото, серебро, олово, медные сплавы). Встречаются панагии, обрамленные окладами. На лицевой стороне панагии обычно помещалось изображение «Распятия» с предстоящими, а на внутренних створках: на левой – «Троица», а на правой - Богоматерь «Знамение» или «Воплощение». Наиболее ранние панагии начали встречаться с XIV века, наибольшее распространение получили в XV - XVI веках. В XVII веке двухстворчатые круглые панагии отливались редко и только по специальному заказу. Их заменили панагии, усыпанные драгоценными камнями и жемчугом, бриллиантовые панагии «немецкого дела», дорогие изделия с чеканкой, эмалью, сканью. Из «святынь», используемых с определенной символической целью, они были превращены в драгоценности, предназначенные для высшего духовенства. 
4.6. КОВЧЕГИ - МОЩЕВИКИ

Ковчеги - мощевики - представляют собой металлическую коробку, закрываемую с верхней стороны крышкой. Внутри должны находиться частицы «мощей». Для улучшения сохранности они могут быть залиты воском или прикрыты слюдой. Известны случаи, когда в мощевики помещали крестики или небольшие иконки, с вмонтированными в них мощами. Ковчег состоит из неодинаковых частей: нижняя представляет собой пластину с углублением (может быть цельной или сборной - дно и стенки), а верхняя - плоскую крышку. Ковчеги - мощевики были распространены на Руси с XV до XVII века. Форма ковчега может быть различной - прямоугольной, в виде креста с развитым среднекрестием, прямоугольной с полукруглым верхом, круглой, овальной и другой. Изображение, как правило, наносилось на лицевую и оборотную стороны или только на лицевую методом гравировки, чернения, золочения. Иногда, на лицевой стороне, встречаются накладные фигуры святых. Изображение лицевой стороны включает в себя Спасителя или Богоматерь. Кроме них могут быть и иные святые, расположенные горизонтальными рядами (как в иконостасе и в этом случае верхний ряд составляет деисускый чин) или по периметру вокруг основного изображения (если ковчег имеет круглую форму).
ИКОНЫ, ПОЛУЧАЕМЫЕ МЕТОДОМ ПЕЧАТИ

Во второй половине XIX века - начале XX века широкое распространение получили иконы, выполненные методом литографии. Этому способствовала их низкая стоимость и относительно высокое качество.

Литографии могли быть одноцветными или цветными (метод цветной литографии называется хромолитография). Материалом, на который наносилось изображение, могли быть бумага, металл со слоем левкаса, жесть без левкаса.

Для изготовления изделия из камня или цинковых пластин вырезали плоские штампы. Количество штампов соответствовало количеству цветов литографического изображения. Для получения изображения на штамп покрывался слой соответствующей краски и прикладывался к поверхности, на которой необходимо получить изображение. Характерная особенность изображений, полученных таким способом, - заметная зернистость (точечки или полоски одного цвета).

Для увеличения сохранности иконы-литографии часто соединялись с какой-либо прочной основой;

Иконы на бумажной основе наклеивались на картон, дерево;

Иконы на жести за торцы прибивались к деревянной основе;

Иконы на металле с левкасом обычно ни чем дополнительно не скреплялись.

Обычно в нижней части иконы-литографии имеется указание цензора, который разрешил производить печать и дату такого разрешения. По дате разрешения можно достаточно точно указать на дату изготовления иконы.

РЕЗНЫЕ ИКОНЫ

Основой для икон данного вида могли служить следующие материалы: дерево, камень, кость, янтарь, перламутр и другие.

Подобные произведения искусства были распространены на территории Руси начиная с XI-XII веков. Наиболее ранние иконы изготовлялись по образу византийских изделий. Изготовление таких икон было делом трудным, требовавшим высокой квалификации мастера. Поэтому широкого распространения они не получили. Исключение составляют иконы, резанные из дерева, которое является наиболее удобным материалом для подобной обработки.

Широкое распространение деревянная резная икона получила в XVII - XIX веках. Можно выделить несколько разновидностей технологий получения подобных икон:

1. Резьба по доске с целью имитации оклада иконы. В этом случае лики святых и открытые части тел находятся в углублениях (как бы выглядывают из-под оклада). Такие иконы изготовлялись начиная с XVIII века, однако широкого распространения не получили.

2. Резьба по доске с целью получения рельефной фигуры святого. Внешне такие иконы похожи на обычные иконы с ковчегом, над которым выступает рельефное изображение святого (святых).

3. Резьба по доске с целью получения рельефной фигуры святого с прорезным фоном. Внешне такие иконы напоминают скульптуру вставленную в рамку прямоугольной или иной формы. Иконы такого типа изготовлялись монастырскими мастерскими во второй половине XIX века. Примером может служить широко распространенная на Северо-западе России икона с изображением преподобного Нила Столобенского. Для придания завершенности резной иконе она могла быть расписана красками. Роспись могла быть полной или частичной (красками писались лики и открытые части тел, а остальные элементы только грунтовались).

5. ШКОЛЫ ИКОНОПИСИ

Новгородская школа. Все элементы композиции распределены по полю иконы равномерно, согласно своей значимости. Фоновые пространства не имеют ни слишком загруженных, ни пустых мест. Фигуры, горы, деревья часто располагаются симметрично. Этим композиция замыкалась, получая полное завершение. Вместе с тем, эта симметрия разбивалась поворота­ми фигур, наклонами их голов, разнообразными формами гор, построек и других изображений. Композиция всегда строилась декоративно, в одной плоскости. Сложные композиции могли выполняться в несколько ярусов, но всегда в одном плане, причем строго соблюдается принцип мягких темных и светлых силуэтов. Характерна монументальность, величавое спокойствие образов, стремление к лаконизму. Новгородская живопись не богата изображением растительности. Деревья, в своем большинстве имеют условную форму. Краски применяются спокойных глубоких тонов. Золото применяется редко и, как правило, только для золочения фона. Фигуры человека имели несколько удлиненные пропорции по сравнению с естественными, что придает им строгую стройность и величие. В изображении человека характерны строгий графический рисунок рук, ног и тела. Тона фигур мягкие, звучные. Роспись фигур прозрачна, контуры и роспись складок темные, но мягкие. В новгородском письме на одеждах накладывались пробелы двух характерных видов: пробел твореным золотом инокопью и пробел краской (преобладающий). Золото в живописи применялось сравнительно мало (золотились только, в основном, поля). Иконы писались в большинстве случаев на светло-желтых фонах.

Псковская школа. Сложилась в XIV - XV веках. Для нее характерна повышенная экспрессивность образов, резкость световых бликов, пастозность мазка. Распад псковской школы начался на рубеже XV - XVI веков.

Московская школа. Эта школа иконописи сложилась и активно развивалась в конце XIV века. Для нее характерна изысканность пропорций, декоративная праздничность колорита, уравновешенность композиций, преобладание ярких сочных красок.

Строгановская школа. Эта школа сложилась в XVII веке. Для икон характерны небольшие размеры, миниатюрность письма, сочная, плотная, построенная на полутонах цветовая гамма, обогащенная широким применением золота и серебра, хрупкая изнеженность поз и жестов персонажей, сложность и нагроможденность пейзажных фонов. Однофигурные и многофигурные композиции почти всегда усложнены пейзажем с низким горизонтом, а фона - «явлениями» и причудливыми облаками.

Композиции повествовательного характера строятся многоклеймовым порядком: не на одном фоне, а в отдельных клеймах. Центральное место отводится главному образу святого или одному из главных сюжетов, причем на них дается изображение более крупного размера, а окружающие миниатюрные клейма как бы дополняют его. Более реалистичной стала манера изображения растительности и окружающего ландшафта. Деревья стали получать более реальный контур, а при прорисовке гор накладывались тени нескольких оттенков. Большое распространение получили различные здания и сооружения. Их отличала тонкость прорисовки (даже во второстепенных деталях). Вода рисуется сильно волнующаяся, почти вся в спиралевидных завихрениях. Цвет - темно-синий. Фигуры человека стройны, тонки и изящны. Они имеют сильное удлинение против натуры. Одежды по цвету яркие, в них преобладают светлые тона. Широко распространилось украшение элементов одежд золотыми орнаментами. Рисунок одежд отличается тонкостью и мелочностью складок в одеждах.

Палехская иконопись. Письмо палехского стиля усложнено большим разнообразием элементов композиции, также усложнена техника многими теневыми и световыми приплавками. Характерными особенностями были прорисовка листвы деревьев разным цветом, верхушки гор - заостренными, палаты отличались широким разнообразием. Весь рисунок иконы накалывался графьей, а затем делался припорох.

Фряжская манера живописи. Для этой манеры характерно использование при написании изображения как темперных, так и масляных красок. Свое развитие получила со второй половины XVII века. Такая техника написания иконы позволяла более глубоко передать объем изображения. 

Выделялись несколько методик фряжского письма.

1. Иконы, написанные по золотому фону, с вызолоченными клеймами и венцами святых. При этом каймы, венцы и фон чеканились, а чеканка раскрашивалась различными цветами под эмаль. Начала применяться цировка по золочению. С ее помощью писались сложные интерьеры, троны и различная металлическая утварь, которая сначала также рисовалась по грунту, а затем золотилась на полимент. Все элементы пейзажа изображались близкими к природе. Как правило, большие пространства иконы писались масляными красками, а окончательная отделка производилась темперными красками.

2. Иконы написанные на небесных (голубых) тонах, с реалистичным пейзажем, с позолоченными чеканными каймами и венцами.

Для XIX века характерно смешение всех школ и стилей. С одной стороны, применялись технологии для написания дешевых икон низкого качества, а с другой - подражание работам старых мастеров. Поэтому возникают затруднения при определении датировки изготовления доски. Однако для икон второй половины XIX века характерно использование при написании иконы досок, полученных при помощи механической обработки. Таким образом, с обратной стороны иконы исчезает своеобразная волнистость поверхности, вызванная несовершенными методами обработки. Доска становится абсолютно ровной.

Во второй половине XIX века начали появляться иконы-подокладницы. На загрунтованных досках писались только те части изображений, которые не закрывались окладом (обычно это головы, кисти рук и стопы босых ног). Подокладницы были двух типов:

- краснушки - доска обычно левкасилась, а покрывалась только очень тонким слоем грунта красно-коричневого цвета. По грунту иконы делался упрощенный контурный рисунок черной жидкой краской, а затем писались головы, открытые части рук и ног. Такие иконы, как правило, покрывались окладом из фольги или латуни.

- иконы писались на досках и левкасах обычной проработки, но на поверхности левкаса прописывались только фон и одежды одной краской. Полностью писалось изображение головы, рук и ног. Такие иконы, как правило, покрывались серебряными окладами.

Широко распространились иконы, изображение на которых получалось фабричным способом путем штамповки на тонкой жести. Как правило, такие иконы, в дальнейшем, прибивались на деревянную основу.

В советское время характерной чертой вновь написанных и поновленных икон становится их низкое качество. Из-за закрытия большинства иконописных мастерских значительно понизился уровень написания икон. Даже при поновлении значительно ухудшалось качество изображения. Для таких икон характерно нанесение грубых толстых мазков краски, часто не совпадающих по цвету с краской предыдущего слоя. Лица писались упрощенно и имели мало сходства с реальным человеком.

В настоящее время происходит процесс возрождения иконописных школ в традициях старых мастеров.

6. ОКЛАДЫ

Украшения, закрепленные поверх живописи иконы, называются окладами. Он закрывал живописное изображение, оставляя открытыми лица, руки, ноги. Главным образом оклады изготовлялись из золота, серебра, латуни, белой жести или фольги, дерева, картона.

Серебряные оклады иногда золотили, а латунные - серебрили или золотили.

Существовали также резные оклады из дерева, которые левкасились и покрывались позолотой. 

Были оклады, шитые по холсту золотыми, серебряными нитями, мишурой, бисером, жемчугом и другими материалами.

Оклад состоит из:

• венца - украшение вокруг головы на месте нимба, иногда ко краям украшаемое зубцами,

• рамы - часть, закрывающая поля иконы,

• ризы - часть оклада, закрывающая одежды святых, изображенных на иконе,

• фона - часть оклада закрывающая живописный фон,

• цаты - украшение в виде полумесяца (иногда с фигурно вырезанным краем), подвешиваемое к венцу в виде ожерелья.

Оклад мог состоять из одной или нескольких частей (смотри выше). Оклад, смонтированный из нескольких частей, называется наборным. Наиболее простой вариант оклада, который получил распространение с XVIII века - состоит из цельного листа металла и прикрепленного к нему венца. Он оставался наиболее распространенным до настоящего времени.

Встречаются иконы, которые закрывались окладом не сразу, а в несколько этапов: отдельные части изготовлялись позднее и добавлялись к ранее прикрепленным или ими заменялись ранее закрепленные части оклада.

Все части оклада крепились к доске гвоздями, пробивая живопись и левкас или прикреплялись к наиболее большому фрагменту, который затем один прибивался гвоздями к доске. Оклады, изготовленные из целого листа металла имели бортики, прилегающие к боковым стенкам доски иконы, к которым и прибивались оклады.

Если оклад выполнялся из драгоценного металла, то на каждой части оклада, выполненной из такого материала, выбивалось клеймо мастера-изготовителя, пробирного мастера с указанием года и пробы металла.

Довольно часто оклады украшали драгоценными и полудрагоценными камнями или стразами, которые закреплялись при помощи металлических оправ - каст. Начиная с XVIII века в окладах использовали также второй вид крепления камней - лапки. Жемчуг и бусины из стекла и драгоценных камней крепили с помощью штифтов. Иногда делали обнизь, пропуская через отверстия в бусах проволоку, которую крепили к окладу. Древнейшие сохранившиеся оклады относятся к XII веку.

Оклады часто украшались чеканкой или гравировкой.

С начала XVI века чеканные оклады стали вытесняться басменными. Басма - тонкая металлическая пластина, на которой рельеф получен тиснением с матрицы. Матрица из меди, камня, железа или дерева имела рельефный узор. На нее накладывался небольшого размера тонкий металлический листок, преимущественно из серебра (реже из меди или белой жести). На лицевую сторону клали свинцовую подушку - толстый лист из свинца, по которому ударяли деревянным молотком. Чтобы получить более четкий узор на лицевой стороне ее дополнительно прочеканивали чеканами. Из отдельных пластинок - басм - набирали оклад на икону.

Если форма и размер не соответствовали изображению, то пластину подкраивали. Каждая пластинка прибивалась к поверхности иконы мелкими гвоздями. Когда нимб хотели сделать возвышающимся, то на изображение венца сначала накладывали валик из воска (реже из дерева), а уже поверх него закрепляли басму.

В XIX веке начали применяться штампованные оклады, рельеф которых изготавливался при помощи матриц на механических прессах. Такие оклады обычно украшались гравированием, гильошированием.

В конце XIX века получили распространение оклады из медной посеребренной фольги на иконы-подокладницы. В более позднее время фольга могла и не серебриться, а только покрываться лаком.

Существовало несколько способов художественной обработки окладов:

• резьба - нанесение изображения с помощью стальных резцов - штихелей. Особый прием глубокой резьбы - оброн, при котором фон вокруг линии изображения или надписи опускался при помощи резца, благодаря чему изображение выступало над фоном. Иногда углубление оброна могло заполняться черью или эмалью.

• чернь - особый сплав сернистого серебра, меди и свинца. Цвет его - от серого до бархатисто-черного. На окладах чернью наводили орнаментальные рисунки.

• эмаль - особый сплав стекла различных цветов. Чаще всего она бывает непрозрачной. Чтобы покрыть металл эмалью на его поверхность напаивали перегородки, которые разделяли эмаль различных цветов. Иногда эмалями заполняли гравированные углубления при оброне. Перегородчатые эмали встречаются с конца XVI века. Широко этот метод применялся для украшения венцов, уголков рамок, инициалов на окладах в XIX - XX веках.

• скань - скрученные металлические проволочки, обычно пропущенные через плоские вальцы. Обычно в результате такой процедуры получалась ленточка, в которой рубчатыми оставались только верхний и нижний края, а боковые части становились плоскими, гладкими. Изогнутые по рисунку, ленты спаивались между собой. Оклад мог быть выполнен полностью из сканных проволочек, спаянных между собой или сканные проволочки могли напаиваться на сплошную металлическую основу оклада.

• зернь - украшение в виде маленьких металлических шариков, напаянных на металлический лист оклада.

Окончательно изготовленные иконы могли украшаться прикладом: подвесками, крестами-тельниками, панагиями, меднолитыми и финифтяными образками, монетами, серьгами, кольцами и т.п.

7. ПОРЯДОК ОПИСАНИЯ ИКОНЫ

1. СЮЖЕТ. Может быть определен по надписи на иконе или по аналогии с другой иконой, имеющей тот же сюжет если он точно установлен. По сюжетам иконы подразделяются на:

а) по количеству сюжетов - одно, дух-, трех-, четырех- и многосюжетные. Изображения в различных частях обычно не связаны между собой и разделены рамками (рамки могут быть простыми, иметь растительный или геометрический орнамент). Пример описания: «Икона трехчастная с изображением Богоматери Владимирской, Спаса Вседержителя, Иоанна Крестителя». Может встречаться икона, на которой в центре изображен какой-либо святой, а по периметру - клеймы жития этого святого. Тогда описывается так: «Икона Пантелеймона целителя с 12 клеймами жития». Существуют многосюжетные иконы, в которых изображено множество святых (более 30 - 40 фигур) и праздников. Изображения располагаются горизонтальными рядами. Святые изображаются в рост. Эти иконы называются минеи. Могут быть месячные, полугодовые или годовые. Пример описания: «Минея на март»

б) икона может быть одночастной, но с предстоящими. Предстоящие - небольшие фигурки святых, которые рисуются по полям или по периметру иконы. Святые на полях обычно рисуются в рост, а по периметру - огрудно. Пример описания: «Богоматерь Смоленская с предстоящими апостолами Петром и Павлом».

в) на иконе по полям могут быть расположены клейма с различным изображением Богоматери. Пример описания: «Воскресенье Христово с 16 изводами Богоматери»

г) Икона, на которой прорисованы несколько святых вроет, стоящих рядом. На таких иконах в верхней части часто рисуется Спаситель или Богоматерь. Пример описания: «Икона с изображением свв. Иоанна Богослова, Василия Великого, Иоанна Златоуста».

2. ФОРМА ДОСКИ. Чаще всего прямоугольная. В этом случае делать дополнительное указание не требуется. Если форма доски овальная, круглая, с закругленными концами или с полу­круглым верхом, то указывается: «... Икона. Апостол Петр с полукруглым завершением».

3. РАЗМЕРЫ. Описываются в следующей последовательности: высота, ширина, толщина. Если икона круглая, то указывается диаметр и толщина. Размеры указываются с точностью до десятой части сантиметра.

4. МАТЕРИАЛ, на котором написана икона. Делается указание: металл, дерево, ткань, бумага, фанера, ДВП, пластмасса, стекло». Например: «металл желтого цвета».

5. ОТДЕЛКА ДОСКИ. Основа иконы (деревянная или металлическая) перед нанесением красок обычно отделывалась левкасом (грунт) и накладывалась паволока (холст). Пример описания: «Левкас, паволока»

6. ШПОНКИ (рейки с обратной стороны или по торцам иконы). При описании следует отразить:

· накладная или врезная,

·  торцовая, встречная или сквозная, ласточкин хвост и др.,

·  количество,

·  имеются на иконе или утрачены.

 Если на иконе нет шпонок, то указывается «без шпонок»,

7. ТЕХНИКА ИСПОЛНЕНИЯ. Могут быть следующие разновидности:

а) вышивка (для икон выполненных на ткани),

б) гравировка (по металлу или левкасу),

в) литография (печать по бумаге),

г) литье (для икон из металла),

д) масло или темпера (вид краски, которой написана икона),

е) резьба (чаще по дереву),

ж) финифть (эмаль по металлу),

з) чеканка или штамповка (по металлическим частям).

8. ОФОРМЛЕНИЕ. Для иконы оформление может быть следующим:

а) оклад - закрывает икону спереди, обычно металлический

б) рама - обрамляет икону по периметру

в) киот - деревянный ящик, часто со стеклом.

9. КОВЧЕГ (углубление с лицевой стороны иконы). При его наличии указывается: «ковчег» или «двойной ковчег» если их два.

10. ОТДЕЛКА. В качестве отделки могут применяться:

• лакировка (чаще с лицевой стороны),

• позолота или серебрение (может быть золочен фон иконы, части одежд и т.п.),

• эмаль (применяется для отделки оклада),

• украшение камнями (должно быть указано их количество, цвет и расположение).

В икону могут быть вмонтированы мощи святого. Как правило, об этом на иконе имеется соответствующая надпись.

11. ОБРАТНАЯ СТОРОНА. Часто имеет характерные особенности, которые могут оказать решающее значение для опознания иконы. При описании следует обратить внимание на надписи, сколы доски, покраску. Обратная сторона иногда затягивается тканью. В этом случае указать ее цвет, изношенность.

12. ОСОБЫЕ ПРИМЕТЫ. Указывается наличие и расположение трещин,  сколов, ожогов, утрат красок, кракелюров (сеточка трещин по краске), потемнение красок и утрат живописи.

ПРИМЕРЫ ОПИСАНИЯ ИКОН

Икона Богоматерь «Тихвинская» с предстоящими Петром и Павлом», размером 86 х 53,2 х 3 см. XVIII век. Дерево, левкас, паволока, темпера, золочение фона, гравировка по золочению. Две врезные сквозные шпонки. Верх полукруглый. С обратной стороны надпись: «ХХСМ Семенову». В нижней части иконы утраты красок. Ожог по лику Богоматери. У Богоматери имеется серебрянный венец, на котором выбиты клейма: «84», «1886», клеймо с изображением скачущего всадника.

Икона «Покров Богородицы» размером 13 х 9,6 х 2 см. Начало XX века. Две торцовые врезные шпонки. Дерево, бумага, цветная печать. Оклад желтого металла. С обратной стороны икона затянута тканью красного цвета. Венец на окладе утерян. Ткань порвана в верхней части. Изображение лика затерто.

Икона «Минея на сентябрь» размером 34 х 26 х 2,5 см. Начало XX века. Металл белого цвета, левкас, масло. Многочисленные утраты красочного слоя и левкаса, многочисленные царапины. С обратной стороны вверху припаяна проволочная петля.

Икона «Николай Чудотворец» размером 43,2 х 37 х 2,1 см. XIX век. С предстоящими Богоматерью и Спасителем. Дерево, левкас, паволока, темпера, оклад белого металла, чеканка, гравировка, с эмалевыми вставками на венце. Две торцовые врезные шпонки, выгнутость доски. С обратной стороны икона покрыта масляной краской синего цвета.

Икона «Богоматерь Знамение» размером 16 х 10 х 2,3 см . Металл желтого цвета, литье, шатровидное навершие, эмаль темно-синего и зеленого цветов. На оборотной стороне отличительные признаки отсутствует. Эмаль частично утрачена, изображение незначительно потерто.

9. ПЕЧАТНЫЕ ИЗДАНИЯ

ОСНОВНЫЕ ВИДЫ ИСПОЛЬЗУЕМЫХ КНИГ

Для отправления культовых обрядов в православной церкви широко используются различные печатные издания - книги, журналы и т.п.

Виды книг, которые применяются при богослужении:

АКАФИСТНИК - книга, содержащая акафисты наиболее чтимым Святым, чудотворным иконам Божьей Матери. Акафист в переводе с греческого означает «неседальное», т. е. во время чтения которого нельзя сидеть.

АПОКАЛИПСИС - «Откровение Иоанна Богослова» - часть Библии, имеющая множество различных религиозных толкований.

АПОСТОЛ - древняя богослужебная книга, содержащая в себе Деяния Апостолов и их Послания. Рукописные «Апостолы» (Охридский, Сленческий, Македонский, Хлудовский) представляют из себя драгоценные памятники. В православных русских церквях «Апостолы» обрамляются в дорогие металлические оклады и содержатся в алтарях.

БИБЛИЯ - основная христианская и иудейская священная книга, содержащая два раздела: Ветхий и Новый Завет. Иудаизм признает только Ветхий Завет, который состоит из 50 книг. Новый Завет содержит 27 книг: 4 Евангелия, Книгу Деяний Апостольских, 21 книгу Посланий Апостолов, Апокалипсис. 

ЕВАНГЕЛИЕ - раннехристианское сочинение, повествующее о земной жизни Иисуса Христа. Из тридцати известных сочинений канонизированы только четыре Евангелия, авторами которых считаются Матфей, Иоанн, Марк и Лука. Остальные русской церковью объявлены апокрифическими, т.е. ложными. Находящиеся в храмах Евангелия, часто в рукописных вариантах, обрамлены ценными окладами, особенно те, которые находятся на престолах. 

ЖИТИЯ СВЯТЫХ - вид церковной литературы, описывающий жизнь и подвиги христианских святых: подвижников, мучеников, церковных деятелей. Примером могут служить «Житие Серафима Саровского», «Патерики», «Прологи» и т. п.

КАНОННИК - богослужебная книга в православной церкви, содержащая известные каноны Богородице, Иисусу Христу, Ангелу Хранителю и другие молитвы, последования служб (кроме Литургии). 

КАНОН - произведение, состоящее из 9 песен, посвященное празднуемому событию.

МИНЕИ ЧЕТЬИ - сборники, содержащие жизнеописания святых, поучения на каждый календарный день года по месяцам.

МИНЕИ МЕСЯЧНЫЕ - сборники, содержащие службы святым на каждый день месяца.

ОКТОИХ - богослужебная книга, в которой содержатся песнопения Православной Церкви, указывает чинопоследование для будней и воскресений общественного богослужения.

МОЛИТВОСЛОВ - богослужебная книга, содержит: утренние и вечерние молитвы, каноны, акафисты, правило перед причащением, месяцеслов, пасхалию и другие молитвы.

ПАЛЕЯ - религиозная книга, излагающая ветхозаветные события, отличные от библейского содержания. Бывают палеи двух типов: историческая и толковая.

ПАТЕРИК - сборник из житий святых, а также повестей и поучений о монашеской жизни.

ПСАЛТИРЬ - сборник 150 песнопений, псалмов.

ПРАВИЛЬНИК - богослужебная книга, относящаяся к частному богослужению и содержащая для священнослужителей правила совершения литургии и других служб.

ПОМИНАЛЬНИК - небольшая тетрадь, книга для вписывания в нее живых или умерших, передаваемая священнику для молитвенного поминовения на проскомидии.

СКРИЖАЛЬ - толкование Литургий и других церковных служб.

СЛУЖЕБНИК - богослужебная книга, содержащая молитвословия, произносимые священником или диаконом на общественных богослужениях.

ТРЕБНИК - богослужебная книга, содержащая молитвы и священнодействия, которые совершаются в особых случаях по нужде (требам) одного или нескольких христиан.

ТРИОДЬ - название 2-х богослужебных книг, содержащих чины молитвословий для подвижных дней годичного круга. Они подразделяются на «триодь постную» - приготовление к Великому посту и «триодь цветную» - на время от Пасхи до Пятидесятницы.

ТРОПАРИ (КОНДАКИ) - книги, в которых собраны церковные песнопения, посвященные празднику.

УСТАВ (ТИПИКОН) - главное подробное описание порядка совершения службы в различные дни и сроки.

ЧАСОСЛОВ - богослужебная книга, где содержатся чины и молитвословия, описаны порядок и текст ежедневник церковных служб, неизменяемых для каждого дня Утрени, Полуношницы, Вечерни, Повечерия и т. п.).

ПОРЯДОК ОСМОТРА И ОПИСАНИЕ КНИГ

При описании рукописного или печатного издания следует отражать следующие признаки:

	PRIVATE

	1. Фамилия, имя, отчество автора в принятой церковной традиции (например: «Иоанн Златоуст»). 

2. Название книги (например: «Евангелие»).

3. Место издания, год издания, наименование типографии. Необходимо иметь в виду, что в XIX веке многие старопечатные книги XVII - XVIII веков издания перепечатывались с сохранением оформления и орфографии. Отличие состояло в дополнительном листе с указанием, что данная книга перепечатана в таком-то году в такой-то типографии.

4. Размер книги, включая толщину (длина х ширина х высота) в миллиметрах.

5. Количество листов в книге, наличие страниц (если есть утраченные, то какие конкретно).

6. Наличие иллюстраций, цветной печати.

7. Описание обложек (материал, из которого они изготовлены, наличие деревянных вставок, дробниц, оклада, тиснения, надписей, украшений), количество и вид ножек (если они имеются).

8. Наличие, количество, техника изготовления и крепления, материал и сохранность застежек (завязок) книги (например: «застежки металлические в виде петель, украшены геометрическим узором»).

9. Особые приметы (посторонние записи, вклейки, вставки на страницах, сохранность переплета, блока, бумаги, рисунков), механические повреждения, загрязнения. Наличие инвентарных номеров, указаний на принадлежность к определенной религиозной общине.


ПРИМЕР ОПИСАНИЯ:

Книга «Евангелие» размером 340 х 250 х 78 мм. 347 листов. 1765 год издания. Бумага, двухцветная печать, иллюстрации, главы начинаются с буквиц красного цвета. Обложки деревянные обтянуты кожей коричневого цвета с накладками желтого металла по углам с изображением - евангелистов и в центре с изображением Распятия. На нижней обложке имеются четыре ножки в виде шариков желтого металла диаметром 10 мм. На книге имеются две застежки желтого металла с гравировкой.

ВИДЫ ИСПОЛЬЗУЕМЫХ ШРИФТОВ

В истории древнерусского шрифта выделяются такие основные каллиграфические варианты кирилицы: с XI века (по древнейшим русским рукописям, дошедшим до нас) - уставное письмо; с XIV века - полуустав, послуживший образцом для первопечатного шрифта в середине XVI века; с XV века получают распространение различные виды скорописи. Эволюция графики древнерусского шрифта шла в направлении упрощения буквенного состава азбуки, большего приближения его к народному языку, поиска более скорописных вариантов. Новые виды скорописи к концу XVII века отличались округлостью форм букв, светлым начертанием, выделением прописных и строчных букв, но еще без определенной системы. Реформой Петра I в начале XVIII века графика кириллицы была приближена к латинскому шрифту. После этого в нашу азбуку вносились разного рода изменения, большей частью касающиеся внешнего оформления шрифтов.

Устав - ранняя каллиграфическая форма кириллицы. Буквы устава имели почти квадратные пропорции и отличались прямолинейностью и угловатостью форм. В строке они расставлялись свободно, промежутков между словами не было. Расстояние между строками равно или несколько больше корпуса буквы. Знаки широкого, жирного (в стойках) начертания, за исключением нескольких узких, закругленных букв (О, Е, С, Р). Буквы 3, У, Р, X, Ц, Щ имеют сильные выносные элементы, которые несколько оживляют монотонность всего письма. Уставное письмо довольно трудоемко для написания. Начертание букв устава требовало частой смены положения орудия письма. Таким образом, они больше рисовались пером, чем писались. Концы стоек букв оформлялись короткими засечками, другие концевые элементы - в виде треугольных наплывов или утолщений. Угол наклона пера менялся в процессе письма в зависимости от формы той или иной буквы. Примером классического уставного письма является «Остромирово Евангелие», написанное в 1056-1057 годах дьяконом Григорием по заказу новгородского посадника Остромира. Монументальные формы устава (например, в мозаиках Софии в Киеве, Михайловского собора) повторяли греческие образцы, были мало контрастными и имели засечки треугольного вида.

Полуустав - разновидность кириллического письма. Имеет общую более светлую картину, буквы округлее и мельче. Слова и предложения разделены четкими промежутками. Появляется много сокращений под титлами, различные надстрочные знаки, ударения и целая система препинания. Начертание более простое, пластичное и быстрое, чем в уставном письме. Меньше контраст штрихов. Перо затачивается острее, пользуются исключительно птичьими (раньше применялись и тростниковые). У некоторых букв несколько видоизменился дукт. Под влиянием стабилизировавшегося положения пера улучшилась ритмичность строк. Письмо приобретает заметный наклон, каждая буква как бы помогает обшей ритмической направленности вправо. Засечки встречаются редко, концевые элементы у ряда букв оформляются штрихами, по толщине равными основным. Полуустав просуществовал до тех пор, пока жила рукописная книга (у старообрядцев - вплоть до XX века). Он же послужил основой для шрифтов первопечатнных книг. Полууставные формы сохранялись в шрифтах синодальных типографий в дореволюционной России.

Скоропись. Почти одновременно с образованием полуустава в деловом письме развивается скоропись, которая вскоре попадает в книги. Скоропись XIV века очень близка к полууставу. В XV веке она получает значительное распространение. Ею пишутся различные грамоты, акты, книги. Если полуустав в XV-XVIII веках имел применение преимущественно в книжном письме, то скоропись проникает во все области. Она оказалась одним из самых подвижных видов кирилловского письма. В XVII веке она отличается особой каллиграфичностью, изяществом. Таким образом, скоропись превратилась в самостоятельный тип письма с присущими ему чертами: округлостью букв, плавностью их начертания, а главное способностью к дальнейшему развитию. Именно в скорописи, близкой к обычному письму, могла развиваться минускульная форма. Такие формы, как у букв а, б, в, е, з, т, о, с, образовались уже в конце XVII века и в дальнейшем почти не претерпели изменений. Развитие скорописи в XVII веке предопределило петровскую реформу азбуки в начале XVIII века.

Русская вязь - особое декоративное письмо, употреблявшееся главным образом для выделения заглавий, иногда для утилитарных целей (например, в первых шрифтовых экслибрисах, почти на столетие опередивших появление книжных знаков в Западной Европе, а также в настенных росписях, в архитектуре, прикладном искусстве). Различают два вида вязи:

круглую и угловатую (штамбованную). Один из основных приемов вязи - это мачтовая лигатура, в которой два соседних штриха двух разных букв превращались в один. Этому подчинялись и округлые элементы, принимая форму вертикальных штрихов (штамбов и полуштамбов). Пустоты, образующиеся в штамбованной вязи, заполнялись либо сильно уменьшенными округлыми или миндалевидными формами букв О, Е, С, или полумачтами (полуштамбами) соседних букв, а иногда декоративными элементами. Выполненные золотом или коноварью, они несли особую художественно-декоративную нагрузку в различных памятниках письменности.

СИСТЕМА ЛЕТОСЧИСЛЕНИЯ

У древних славян год делился на 12 месяцев, которые имели следующие названия: сечень (январь), лютый (февраль), березозол (март), цветень (апрель), травень (май), червень (июнь), липец (июль), серпень (август), вересень (сентябрь), листопад (октябрь), грудень (ноябрь), студень (декабрь).

В Х веке с принятием Русью христианства было принято исчисление, применяемое римлянами: юлианский календарь и семидневная неделя. Месяца стали носить привычные сейчас наименования от января до декабря. Счет лет велся от «сотворения мира», т.е. 5508 г. до н.э. Календарный год начинался 1 марта. Позднее в употребление вошел сентябрьский год, как в Византии. В XV веке в России в силе оставались сразу оба года - мартовский и сентябрьский, а с XVI века господствует сентябрьский.

Указом Петра I от 20 декабря 1699 года с 1700 года в России введено григорианское летосчисление и начало года с 1 января. Указом предписывалось день после 31 декабря 7208 года считать днем 1 января 1700 года. Однако еще долгое время сохранялись параллельно обе системы.

Таким образом, при переводе даты с сентябрьского счета на январский месяцы с сентября по декабрь следует относить к предыдущему году, так как мерилом времени является январский год, а из даты «от сотворения мира» необходимо вычесть 5508 лет (если дата приходится на месяца с сентября по декабрь, то 5509 лет).

10. КОЛОКОЛА

ЦЕРКОВНЫЕ КОЛОКОЛА

Широкое распространение в православной церкви получили колокола: созыв на службу, праздник или какое-либо скорбное событие не обходились без колокольного звона. Практически возле каждой церкви имелась колокольня, а на ней - набор колоколов. Размеры колокола могли быть самыми различными - от нескольких десятков сантиметров до нескольких метров.

Составляющие части колокола: 

	PRIVATE

	Юбка - ударная часть, бой. Нижняя наиболее широкая часть колокола. 

Тулово – основная часть колокола выше юбки. 

Пояс – переход от юбки к тулову.

Крыша - верхняя часть, несущая на себе ушко 

Ушко - выступ на крыше с отверстием, служащее для подвески колокола. 

Днище - внутренняя поверхность крыши, несущая на себе петлю.

Петля - скоба, закрепленная в днище, служащая для подвески языка. 

Язык - свободно висящая на петле металлическая деталь. 

Яблоко языка - утолщение в нижней части языка, при соударении с юбкой, производит удар. 

Изнанка тулова - внутренняя поверхность тулова. 

Изнанка юбки - внутренняя поверхность юбки. 

Плечо тулова - кольцевое ребро, образуемое туловом и крышей. 

Обрез юбки - нижняя кольцевая поверхность колокола, на которой он стоит, когда не подвешен за ушко. 


Современный внешний вид колокола складывался постепенно. Первоначально он имел цилиндрическую форму с утоньшением посередине (X - XI века). Современный внешний вид сложился к XIV - XV веку и имеет несколько разновидностей («французская», «немецкая» и «русская» формы). Отличие между ними состоит в методике построения профиля колокола и незначительными внешними различиями (различное соотношение диаметра и высоты). На территории России наибольшее распространение получила «русская» форма колоколов. Колокола других форм старой работы встречаются крайне редко. Предполагается, что они могли быть изготовлены иностранными мастерами в России и попасть в страну в качестве военных трофеев.

ПОРЯДОК ОПИСАНИЯ КОЛОКОЛОВ 

1. Тип колокола (колокольчика) в зависимости от его формы: немецкой, французской, классической русской, сибирской, гречушной, декоративной, дверной.

2. Имя колокола: давалось редко и, как правило, только колоколам с большой массой.

3. Дата изготовления: если на колоколе имеется надпись, то в ней указывается дата отливки или переливки. При ее определении необходимо учитывать, что она может быть нанесена в исчислении от Рождества Христова или от Сотворения мира.

4. Размер: высота с утком и без ушка, наружный диаметр по обрезу юбки (если она граненая, то замеряется расстояние между двумя противоположенными вершинами граней), диаметр крыши по плечу тулова, длина языка.

5. Масса: указывается масса колокола в килограммах (желательно определять при описании).

6. Материал: какого цвета металл использовался при изготовлении непосредственно колокола и языка.

7. Внешний вид юбки: гладкая; гладкая с орнаментами и изображениями; гладкая с надписями; гладкая с решеткой в верхней части (насечка в виде сетки с точкой в каждой ячейке); граненая (многогранная).

8. Внешний вид тулова: гладкое; гладкое с ободками (гладкие пояски после токарной обработки); гладкое с орнаментами, изображениями (орлы, гербы, медали, изображения различных святых и т.п.); полугранное (гладкое с многогранным поясом в нижней части); граненое (многогранное по всей высоте).

9. Внешний вид пояса: простой (гладкий или обозначенный одной линией); выпуклый (в виде одного выпуклого валика); сложный (несколько ободков, валиков, полосок и т.п.).

10. Внешний вид языка: сплошной кованный с загибом на тонком конце для подвески; сплошной литой с последующей ковкой тонкого конца с загибом для подвески; кованный с ушком на ударном конце (к ушку привязывается ремешок, при помощи которого язык подтягивался к дуге и колокольчик не звонил); литой с ушком на ударном конце; кованное кольцо на ремне, которое легко подтягивалось к дуге и не звонило; кованное кольцо на проволочной «восьмерке»; кольцо из толстой проволоки на проволочной «восьмерке»; литая серьга на проволочной «восьмерке»; литая гирька на проволочной «восьмерке»; литой шарик на проволоке.
11. Внешний вид ушка: простое, перекрещивающееся; по способу изготовления (литой, приваренный, присоединенный механически).

12. Надписи и орнаменты: указывается их характер, размеры, расположение, технологические особенности. Надписи и орнаменты могут быть расположены на юбке, тулове, днище вокруг петли, изнанке юбки.

13. Особые приметы: технологические дефекты, утраты, трещины, царапины, брызги и надписи краской, введение в конструкцию «новодельных» элементов и т.п.

11. ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ СЮЖЕТЫ

В связи с наибольшим распространением икон с изображением Иисуса Христа и Богоматери рассмотрим их основную иконографию 

11.1. ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ ИЗОБРАЖЕНИЯ СПАСА

Имеется несколько основных изображений Иисуса Христа, который в иконографии и на языке искусствоведения называется, преимущественно, Спасом.

Спас Нерукотворный - фоном этой иконы служит полотенце, к которому по легенде прислонился Иисус Христос и на котором отпечаталось изображение его лица. Иисус на иконе изображается без шеи и плеч - одно только лицо в обрамлении прядей волос, глаза смотрят прямо, иногда незначительно могут быть скошены в стороны. Как правило, иконы с изображением такого сюжета имеют квадратную форму.

Спас Вседержитель - на такой иконе Спаситель может быть изображен в следующих видах:

В рост - Спас изображается в полный рост стоящим.

По пояс - Спас изображается по пояс.

Отличительная особенность таких икон - правая рука Спасителя согнута в локте, а пальцы сложены в благославляющем жесте. В левой руке Спаса может находиться открытое Евангелие с каким-либо поучением или шар-держава.

Спас в Силах - Христос изображается в рост как бы сидящим на престоле. Часто престол намечается только полупрозрачными линиями или не прорисовывается совсем. Фигура Христа вписывается в синий овал (круг), а последний вписывается в красный ромб с вогнутыми гранями. В синеве овала изображаются шестикрылые серафимы, а по углам квадрата - символы евангелистов (ангел, орел, лев, бык). От фигуры Христа во все стороны расходятся белые и золотые лучи. В одной руке на колене он держит раскрытое Евангелие, а другая рука сложена в благославляющем жесте.

Спас на Престоле - упрощенная композиция иконы «Спас в Силах». Престол, на котором сидит Иисус прорисовывается реально, как обыкновенное кресло. Ромб, овал, изображения символов евангелистов и серафимов отсутствуют.

Спас Царь Царей - на иконе изображается Спаситель в той же позе, что и на иконе Спас на Престоле. Отличие состоит в том, что он одет в царские одежды, на голове - головной убор, в руках - скипетр и держава.

Спас Еммануил - огрудное или оплечное изображение Христа - юноши. У него нет длинных волос, отсутствуют усы и борода.

Спас оплечный - иконография этого сюжета сходна со Спасом Еммануилом. Отличие заключается в том, что на этой иконе Спаситель изображается взрослым, как на остальных сюжетах (вариант - Спас мокрая борода, на которой Спас изображается с бородой, зачесанной на один бок).

Не рыдай меня мати - на этой иконе Спаситель изображается в момент снятия с креста и положения во гроб. Он изображается по пояс, голова, как правило, склоняется вниз. Руки могут быть опущены вниз вдоль тела или скрещены на груди. На кистях рук имеются следы от гвоздей. На заднем плане ионы может быть схематично прорисован крест-распятие. В этом случае фигура Спасителя как бы опирается на крест.

Спас Царь славы - изображение такой иконы сходно с предыдущей. Однако Спас изображается со сложенными на груди руками. На кистях рук также имеются следы от гвоздей.

Рядом с изображением Спаса могут быть изображены фигуры Богоматери и Иоанна Крестителя. Такое изображение носит наименование Деисус. Возможны несколько вариантов такой иконы:

 • Около Спаса изображены Богоматерь и Иоанн Креститель,

 • Около Спаса изображены дополнительно два Архангела,

 • Около Спаса изображаются Богоматерь, Иоанн Креститель, архангелы и избранные святые.

Отечество - на такой иконе изображаются Бог Отец (Саваоф) и Бог Сын (Иисус) в рост сидящими на престолах по разные стороны от креста и обращенные друг к другу. В верхней части иконы, над крестом, в виде голубя, изображается Бог Дух святой. Вокруг этой композиции могут размещаться избранные святые или символы евангелистов с серафимами и ангелами.

Разновидностью такого сюжета является композиция, когда в середине иконы на престоле сидит Саваоф, а на его коленях Спаситель (изображается как подросток), держащий в руках шар.

Отличительной особенностью всех изображений Спасителя является наличие у него на нимбе креста, в котором написаны буквы «IС» и «ХС» с правой и с левой стороны от головы Спаса соответственно. Буквы означают - «Иисус Христос». Никакой другой святой не изображается с «крестчатым нимбом».

Бог Отец (Саваоф) изображается в виде пожилого человека с длинными седыми волосами, бородой и усами, со звездчатым нимбом вокруг головы.

Кроме указанных сюжетов Спаситель встречается во множестве иных сюжетов: в действии, в окружении, в сложных композициях и в различных обстоятельствах своего бытия. 

11.2. ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ ИЗОБРАЖЕНИЯ БОГОМАТЕРИ

Среди икон значительное место занимают изображения Богоматери. В православии известно около 300 сюжетов с изображением Богоматери. Они сильно отличаются друг от друга разнообразием прорисовки сюжета.

Значительная часть икон с изображением Богоматери являются местночтимыми и встречаются только на территориях нескольких соседних областей. Как правило, точных сведений по таким иконам нет. 

Иконы, связанные с изображением Богоматери и сценами из жизни можно отнести к разделу Евангелистских сюжетов (Благовещение, Покров, Успение). 

Все иконы с изображением Богоматери можно условно разделить на 4 группы:

1. Богоматерь «Умиление» - характерной особенностью таких икон является то, что Богомладенец сидит на руках Богоматери и прижимается щекой к ее щеке, обнимая руками за шею.

2. Богоматерь «Одигитрия» - характерной особенностью таких икон является то, что Богомладенец находится на руках Богоматери, но не соприкасается с ней щекой. Эта группа икон является наиболее многочисленной и распространенной.

3. Богоматерь «Знамение» - характерной особенностью таких икон является то, что руки Богоматери согнуты в локтях и подняты вверх. На уровне живота Богоматери прорисовывается круг или овал, в который вписывается Богомладенец (Его изображение может быть поясным или ростовым). Богоматерь и Богомладенец изображены строго в фас.

4. Богоматерь без младенца - характерной особенностью таких икон является изображение Богоматери без младенца. Она может изображаться как в рост, так и по пояс.

Богоматерь на иконах изображается в виде молодой женщины, одетой в мафорий (женское покрывало, спускающееся с головы до пят и оставляющее открытой часть шеи спереди). Цвет мафория может быть различным. На мафорий в районе лба Богородицы, а иногда и по плечам, обязательно прорисовывается аурипигмент.

11.3. ЕВАНГЕЛИСТСКИЕ СЮЖЕТЫ

Темы земной жизни Христа и Богоматери воплощены в церковном искусстве с определенной последовательностью и в согласии с каноном.

Рассмотрим первоначально протоевангельский цикл, который повествует о жизни родителей Богородицы и о жизни Марии и Иосифа. Он целиком основывается на евангельских источниках.

Изображения на эти темы появляются уже в раннехристианском искусстве, где представлены следующие сюжеты:

• Изгнание Иоакима из храма,

• Анна со служанкой Юфидью,

• Моление Анны,

• Благовестие Анны,

• Благовестие Иоакиму,

• Жертвоприношение Иоакима,

• Целование Иоакима и Анны,

• Рождество Богородицы,

• Второе жертвоприношение Иоакима,

• Иоаким приготовляет трапезу,

• Анна кормит грудью Марию,

• Отправление во храм,

• Введение во храм,

• Чудесное насыщение Марии во храме,

• Процвевший жезл Иосифа,

• Благовещение,

• Укоры Иосифа,

• Испытание водой обличения,

• Посещение Марии Елизаветой,

• Явление ангела Иосифу,

• Путешествие в Вифлием,
• Отвержение даров,

• Встреча у золотых ворот,

• Обручение Марии.

Жирным шрифтом выделены те сюжеты, которые встречаются наиболее часто. 

Целование Иоакима и Анны. На иконах с таким сюжетом изображен Иоаким, возвращающийся со стадами домой, и встречающая его Анна. Часто фоном иконы служат Золотые ворота. На иконе в центре изображены Иоаким и Анна в рост, прильнувшие друг к другу.

Рождество Богоматери. В центре иконы изображается полулежащая Анна на ложе. Анна одета в красные одежды. Перед ней изображены служанки с подносами в руках (3-6 фигур). В нижней части помещается картинка купания младенца Марии. С XIV века к сюжету добавляется изображение Иоакима, сидящего в стороне от Анны. В более позднее время Иоаким может быть представлен молящимся.

 В развернутой композиции на иконе изображена сцена Рождества, а вокруг нее - Целование Иоакима и Анны, Благовещение, Введение во храм, купание младенца и другие.

Введение во храм. Композиция представляет собой сцену в храме. В центре, около алтаря стоит Захария, простирающий руки над головой Марии. За ней стоят родители со свечами. В верхней части иконы может быть изображение Марии, питающейся тем, что приносят ей ангелы и изображение ангела.

Христологический цикл открывается сценой Благовещения Богородице. 

Благовещение имеет несколько иконографических схем. Общим для них является изображение Богоматери и архангела Гавриила (молодой мужчина с крыльями). Рассмотрим их.

1. Благовещение с пряжей, когда Мария изображается стоящей.

2. Благовещение, в котором Богоматерь прерывает прядение и стоит с выставленной вперед ладонью. Характер жестикуляции Марии может быть различен: руки могут быть сложены в молитве, могут выражать сомнение, когда кисть одной руки прижимается к груди, а другая открыта в сторону Гавриила.

3. Благовещение у источника. Встречается реже рассмотренных выше композиций. На нем изображена стоящая Богоматерь с кувшином на плече и архангел рядом с ней. В более поздние времена сюжет мог дополняться изображениями стоящих служанок или ангелов. Изображение источника могло меняться на изображение бассейна.

4. Благовещение, на котором Богоматерь изображается сидящей на престоле, а перед ней изображен коленопреклоненный архангел Гавриил.

5. Благовещение с младенцем во чреве (Устюженское Благовещение). По изображению этот сюжет сходен с описанными в пунктах 1 и 2, но отличается тем, что на груди Богоматери в медальоне изображен обнаженный Христос в детском возрасте (изображение Христа может быть поясным или в рост). К медальону идут лучи от изображения Спасителя, изображенного в сегменте в верхней части композиции. В руках Мария держит веретено с пряжей.

6. Благовещение с книгой. Сюжет распространяется с XVII века. На нем изображена стоящая Богоматерь, склонившаяся над книгой и архангел Гавриил перед ней.

Путешествие в Вифлием. В этом сюжете Мария изображается едущей на осле. Рядом с ней идет ее муж Иосиф (на некоторых иконах он изображен держащим поводья осла, на некоторых он обнимает Марию за талию). Поводья осла также могут быть в руках у ангела. Позади осла часто изображается старший сын Иосифа, несущий в руках узелок.

Встреча Марии и Елизаветы. На этой иконе изображаются две стоящие рядом и разговаривающие женщины - Мария и Елизавета. В более позднее время сюжет изменился и на нем изображались обнимающиеся Мария и Елизавета. Действие происходит в роскошных палатах, из-за полога выглядывает служанка. Причем, иногда в чреве Марии и Елизаветы изображаются младенцы в медальонах - Иисус и Иоанн.

Рождество Христово. Один из важнейших христианских праздников. Композиции на эту тему появлялись уже в ранних Евангелиях. В иконографии сложились два типа композиций на эту тему:

1. Краткая схема включает в себя изображение полулежащей на ложе Марии, рядом с ней в яслях - младенец Иисус, над ним вол и осел, слева и справа ангелы (слева обычно благовещение пастуху). Внизу в отдалении сидит Иосиф, с другой стороны служанки, купающие Младенца. В верхней части иконы изображены лучи света от звезды. В кратком изображении также может быть присутствие волхвов, следующих за звездой к пещере на конях или пешими, а также волхвов, приносящих дары. Количество пастухов и волхвов может быть различным. Чем позже написана икона, тем больше фигур.

2. Развернутый извод включает, кроме шествия волхвов, сцену их поклонения Младенцу и поднесения даров. Для живописи XVIII века характерны усложненные многофигурные композиции, состоящие из нескольких сцен: бегство в Египет, Сон волхвов, Избиение младенцев, Поклонение волхвов, Плач жен и др. Эти сцены могут являться и самостоятельными иконографическими сюжетами.

Поклонение волхвов. На иконе изображаются трое мужчин, которые с полупоклоном преподносят Богоматери, держащей на коленях Иисуса, дары.

Сретение. Действие сюжета происходит в храме. С правой стороны изображен Симеон богоприимец, протягивающий к младенцу накрытые гиматием руки и пророчица Анна со свитком в руках (на некоторых иконах может отсутствовать). В центральной части изображен святой престол. Слева от него изображена Богородица, которая протягивает младенца Симеону. В различных вариантах написания младенец Иисус может находиться на руках Богоматери или Симеона.

Богоявление (крещение Иисуса). В ранних композициях это двухфигурная композиция, которая включает в себя Иоанна, одетого в тунику и подающего руку выходящему из воды обнаженному Иисусу. В дальнейшем композиция усложнилась введением пророка Исайи (внизу, обычно справа). В правой части также могут располагаться два ангела с покровами. Начиная с XII века Иисус изображается одетым в перевязь.

Исцеления. Обобщенное название нескольких икон со сходными сюжетами. Общими для всех них было изображение фигуры Иисуса в центральной части в рост, который правой рукой благославляет исцеляемого. Позади него прорисовываются несколько фигур апостолов. Исцеляемый стоит напротив Иисуса. При изображении на иконе сцены исцеления бесноватого - из уст исцеляемого вылетают небольшие по размеру демоны черного цвета, при исцелении слепого - касается рукой глаз исцеляемого, при исцелении хромого - тот стоит перед Иисусом на коленях, при исцелении прокаженного - изображается человек с язвами на теле.

Преображение. В верхней части иконы посередине изображен стоящий на горе Иисус в белых одеждах, окруженный ореолом голубоватого или красно-золотистого цветов. От него исходят лучи света. Слева и справа от него изображены пророки Моисей и Илия в полный рост, а несколько ниже - коленопреклоненные с воздетыми от удивления руками апостолы Иоанн и Иаков. Апостол Петр изображается упавшим лицом вниз и закрывающим его руками.

Обращение Закхея. На иконе изображается Христос, сопровождаемый двумя учениками, стоящий перед смоковницей и простирающий руки вверх по направлению к сидящему на смоковнице Закхею. Закхей из ветвей смоковницы виден по пояс.

Притча о богатом и Лазаре. На постели лежит умирающий человек, перед ним стоят женщины, а у изголовья - мужчины. Из лежащего человека вылетает душа в виде маленького черного человечка и падает в руки стоящего беса. Сверху изображается ангел.

Смерть Лазаря. На земле лежит умирающий Лазарь, его руки сложены на животе, глаза закрыты. У изголовья стоит небольшой сосуд. Рядом с ним изображаются двое мужчин, а в верхней части иконы - ангел, несущий душу Лазаря на небо.

Воскрешение Лазаря. Иконография этого сюжета может быть различной, однако наибольшее распространение получила следующая: Иисус изображен в рост, в окружении апостолов, благославляющим Лазаря. Лазарь изображен в виде спеленутой мумии, которую поддерживают двое мужчин. Между Иисусом, который изображается слева и Лазарем (изображается справа) помещается группа стоящих иудеев. Мария и Марфа припадают к ногам Иисуса.Часто сюжеты икон, связанные с Лазарем, образуют многочастную икону.

Сюжеты икон, описывающие последнюю неделю земной жизни Христа. 

Христос и самаритянка. Встречаются два основных варианта данной иконы, отличающиеся взаиморасположением Иисуса и самаритянки. В первом случае Иисус изображается сидящим на камне слева от колодца, который расположен в центре, а с другой стороны - стоящая женщина. Во втором случае Иисус располагается справа, а женщина слева. Первый вариант написания иконы встречается более часто.

Вход в Иерусалим. На иконе изображен Иисус восседающий на ослице и направляющийся в сторону Иерусалима (на иконах изображают городские стены с правой стороны иконы). Немного позади его изображается группа апостолов. Перед ослицей изображаются коленопреклоненные горожане подстилающие одежды на дорогу перед Иисусом. Перед воротами изображается группа горожан, приветствующих Иисуса. Голова Иисуса может быть обращена в сторону горожан или апостолов. На некоторых иконах изображение ослицы может заменяться изображением лошади.

 Тайная вечеря. На этой иконе изображаются апостолы, сидящие за столом и Христос, сидящий посередине. Встречаются варианты написания иконы, на которых Иисус изображается сидящим отдельно от апостолов.

Омовение ног. На иконе изображен сидящий в кресле или на скамье апостол Петр, левая нога его разута, перед ним изображен Иисус с полотенцем на плече, рядом один из апостолов, а внизу у ног Петра, сосуд с водой.

Сюжеты икон, описывающие страсти Господни.

Моление о чаше. На иконе изображается молящийся коленопреклоненный Иисус среди пустынных гор и спящих апостолов. В верхнем углу (чаше слева) изображается фрагмент звездного неба, на фоне которого изображена чаша и исходящий от нее свет. Апостолы могут не прорисовываться. В этом случае на иконе изображается только молящийся Иисус.

Поцелуй Иуды. В центре иконы изображается стоящий Иисус, руку или лицо которого целует Иуда. На заднем плане изображается группа воинов с копьями и факелами в руках. Также на иконе может изображаться отдельно стоящая группа апостолов.

Предательство Иуды. На иконе в центре изображается Иисус и Иуда, указывающий на него рукой. За спиной Иуды, как правило, прорисовываются стражники.

Поругание Христа. На иконе изображается Иисус, стоящий в окружении стражников, в руках - посох. Вокруг него изображаются пляшущие и играющие на барабанах стражники и иудеи. По сторонам - фигуры юношей, трубящих в длинные трубы.

Приведение Иисуса к Каиафе и Анне. На иконе изображается стоящий перед фарисеями Каиафой и Анной Иисус. Около Иисуса как правило изображаются воины и мудрецы. Иногда этот сюжет делится на два: отдельно приведение к Каиафе и Анне.

Приведение к Пилату. На иконе изображается сцена суда Иисуса Пилатом. В левой части иконы изображается стоящий Иисус, рядом с ним - воины. В правой части - сидящие на престоле Пилат в белом одеянии. На некоторых иконах рядом с Пилатом могут изображаться первосвященники Анна и Каиафа, но такое изображение считается отступлением от канонических норм.

Отречение Петра. Обычно на этой иконе изображается апостол Петр, сидящий у костра, а перед ним - стоящая женщина, которая обращается с вопросом. Вместо женщины может изображаться и мужчина. На заднем плане на колонне прорисовывается изображение петуха. Так как в Библии говорится, что Петр отрекся три раза, то на иконе может быть сцена отречения повторена три раза, или сцена отречения объединена в одной композиции.

Бичевание у столпа. В центре изображается обнаженный Иисус в набедренной повязке, привязанный к столбу. Два палача, изображаемые по сторонам, избивают его плетьми. На некоторых иконах могут изображаться еще два воина, держащих Иисуса за руки.

Ведение ко кресту (несение креста). На иконе изображается Иисус, идущий на казнь. Он может рисоваться без креста или несущим крест. Иногда рядом с ним изображают двух разбойников, которых также ведут на казнь. Позади Иисуса изображают воинов. Если Иисуса изображают без креста, то он обычно рисуется между двумя воинами, со связанными руками.

Восхождение на крест. В центре иконы изображен крест. Двое мужчин помогают Иисусу взобраться на крест. По сторонам стоят первосвященники.

Распятие. На иконе изображен Иисус, распятый на кресте. В верхней части иконы по углам изображается луна и солнце. Внизу, чаще с левой стороны, изображается воин прободающий копьем ребро Иисуса. По сторонам от креста изображены Богоматерь и Иоанн Богослов, а также три женские фигуры. Композиция распятия на разных иконах может незначительно изменяться. Существуют следующие варианты:

1. По сторонам от Иисуса изображены только Богоматерь и Иоанн Богослов.

2. В основании креста может изображаться череп и кости Адама.

3. Иоанн может быть изображен рядом с Богоматерью, а по другую сторону креста - группа воинов.

4. Может быть изображение распятых Иисуса и двух разбойников.

Испрашивание тела Христа у Понтия Пилата. На иконе изображен сидящий на престоле Понтий Пилат, а перед ним согнувшиеся в полупоклоне двое мужчин. Правая рука Понтия Пилата протянута в благославляющем (разрешающем) жесте.

Снятие с креста. В центральной части иконы изображен крест. Иосиф Аримафейский стоя на лестнице, приставленной к кресту поддерживает обвисшее тело Христа, снимая его с креста. С левой стороны стоит Богоматерь и прижимается щекой к руке Иисуса. На разных иконах может быть изображено дополнительно несколько человек.

Положение во гроб. На иконе представлено тело Христа, которое только что сняли с креста и положили в каменный саркофаг. За саркофагом на заднем плане возвышается крест. Количество и взаимное расположение фигур на разных иконах сильно отличается друг от друга.

Воскресенье. На иконе в центре изображен стоящий в белых одеяниях Иисус. С двух сторон ему поклоняются ангелы. От Иисуса исходит сияние. В ногах Иисуса изображается открытый саркофаг.

Жены-мироносицы. В центре иконы изображается сидящий ангел, а слева от него стоят две женщины.

Сошествие во ад. В центре иконы изображается Иисус, спускающийся в ад. От фигуры Христа исходит сияние и, как правило, он изображается в коконе из лучей света. В руке Иисус может держать крест, свиток или благословлять одной рукой. Иисуса окружает большое количество фигур святых: это и ветхозаветные пророки (Давид, Соломон, Иоанн Предтеча) и прародители (Адам, Ева, Авель).

Явление Христа Марии Магдалине (явление Христа святым женам). На иконе изображается фронтально стоящая фигура Христа в рост с благословляющей десницей и свитком в левой руке, а по сторонам от него - припавшие к ногам две женщины.

Вознесение. Сцена разделена на две части. В верхней части изображен Иисус в лучах света, рядом с ним - две фигуры коленопреклоненных ангелов, преподносящих Иисусу венки. В нижней части иконы изображены две симметричные группы удивленных апостолов, в центре - Богоматерь в образе Оранты и по сторонам от нее два ангела в белых одеждах, указывающих на небо.

Неверие Фомы. На иконе изображается Христос в окружении учеников, рядом с ним стоит Фома, вкладывающий палец в рану Иисуса. В левой руке Христос держит свиток, а правой приподнимает край рубашки, обнажая ребра.

Сошествие Святого Духа. На иконе изображаются стоящие одной группой Богоматерь и апостолы, а сверху на них нисходит святой дух. Как правило, на головах Богоматери и апостолов изображаются язычки пламени, а Богородица, кроме того, отмечена золотым лучом с голубем - символом Святого Духа.

Успение. В центре иконы на одре возлежит Богородица в окружении апостолов. Слева - апостол Петр и Иоанн Богослов, справа у ног Богородицы - апостол Павел. За ложем стоит Иисус в лучах света с душой Богородицы на руках. Кроме того на иконе могут изображаться святители. Над Иисусом может помещаться изображение херувима.

Троица. В центре иконы помещено изображение стола круглой или овальной формы. За этим столом сидят три ангела в белых одеждах. Ангелам прислуживают мужчина и женщина. Как правило, мужчина рисуется с левой стороны от ангелов. С правой стороны или на заднем плане рисуется дерево. За этим деревом может прятаться женщина. На некоторых иконах женщина рисуется также прислуживающей ангелам за столом. С левой стороны на заднем плане имеется изображение города или шатра белого цвета.

Часто евангелистские сюжеты икон группируются на одной доске в виде клейм. Такие иконы носят название «Двунадесятые праздники» и, как правило, состоят из центрального клейма увеличенного размера (практически всегда это «Воскресенье Христово - Сошествие во ад») и клейм, равномерно расположенных по периметру. Количество клейм - 12 или 16 при расположении их в один ряд или 24 при расположении в два ряда. Среди клейм, наряду с праздничными сюжетами, описанными выше, могут встречаться и изображение Богоматери или избранных святых.

В русской иконографии существует ряд сюжетов, описывающих величие христианского мира и его происхождение - библейские сюжеты.

Сотворение мира. Сюжет этой иконы описывает стадии сотворения мира. Обязательно в центральной части иконы в круге помещается изображение возлежащего на ложе Саваафа. Вокруг него в клеймах (или группами) помещены сюжеты с изображением стадий сотворения мира. В нижней части помещаются сюжеты, отражающие события из Ветхого Завета. Их состав и порядок расположения может быть различным.

Происхождение честного древа креста Господня. На иконе в центральной части изображается стилизованная гора, на вершине которой помещается крест. У подножья горы, с левой и правой стороны, изображаются фигуры святых, склоненных к горе. В средней части иконы, с обоих сторон, у креста изображены большие группы святителей, обращенных к кресту, в верхней части - Деисус.

Всякое дыхание да хвалит Господа. В верхней части иконы в круге в окружении ангелов изображен Спаситель, сидящий на престоле. Слева и справа, а также внизу по периметру изображены группы людей, объединенные по социальному статусу (ангелы, сыновья израилевой земли, преподобные, девы и старцы), В центральной части изображены различные животные, птицы, растения, элеметы земного рельефа.

О тебе радуемся. На иконе в центральной части изображается Богоматерь со Спасителем, сидящая на престоле, в окружении ангелов и архангелов на фоне храма. В верхней части изображение «Отечества», с двух сторон от которого нарисованы фигуры ангелов. Слева и справа по краям, имеются клейма с изображением «Двунадесятых праздников». В нижней части - значительное количество святых, сгруппированных по социальному статусу.

София Премудрость Божия. Центральное место на иконе занимает изображение св. Софии, в звездном круге, окруженном сиянием и сидящей на троне. Св. София изображается с крыльями в царском облачении. Справа от нее стоит Богоматерь, а слева - Иоанн Креститель. В верхней части иконы в круге изображен Спаситель, который благословляет двумя руками.

Недремлющее око. В центральной части иконы изображается Спаситель, возлежащий в роще среди деревьев. В верхней части иконы - летающие ангелы. По сторонам от Спасителя имеются ростовые стоящие фигуры Богоматери и Ангела с опахалом.

Всевидящее око. На иконе в центральной части помещено поясное изображение Спасителя в круге. Над кругом изображена Богоматерь и три серафима. Все эти изображения заключены в еще один круг, наверху которого изображен Саваоф с голубем. По сторонам от него, равномерно распределены символы Евангелистов (орел, телец, лев и ангел) с крыльями в окружении херувимов.

Единородный Сын Слово Божие. В верхней части иконы в звездном кругу изображен Саваоф, по сторонам от которого - фигуры ангелов. Под ним, в лучистом круге, поддерживаемом ангелами, изображение Спасителя в виде подростка. Справа от него в церкви - три святителя, стоящие над чашей, а с лева - сидящая Богоматерь и ангел. Ниже, по центру, - «Не рыдай меня Мати». В правом нижнем углу - изображение смерти с косой, едущей на лошади. Слева внизу - на кресте сидит Спаситель в короне и доспехах, а внизу лежит связанный сатана.

Воздвижение креста. На иконе изображаются царь Константин и царица Елена, которые с двух сторон держат восьмиконечный крест. Изображение святых ростовое. На заднем плане могут изображаться и другие святые. 

11.4. ИКОНОГРАФИЯ ИКОН «МИНЕЙ»

Минея - икона с изображением святых и праздников, почитаемых в определенный период времени. В зависимости от охватываемого периода времени «минеи» подразделяются на:

Полумесячные - охватывают период времени в половину месяца,

Месячные - охватывают период времени в один месяц,

Полугодовые - охватывают период времени в полгода,

Годовые - охватывают период времени в один год.

Святые на минеях изображаются в рост, группами в зависимости от даты празднования. Святые расположены рядами. Дата празднования на иконе указывается около каждой группы буквами. 

Значительное количество святых, канонизированных и почитаемых Русской православной церковью, и большое количество праздников не позволяет изобразить их всех на иконе. Прорисовываются только наиболее важные с точки зрения иконописца персонажи.

Праздники православные - дни, посвященные торжественно-религиозному прославлению самых значительных с точки зрения православия религиозных событий или чествованию наиболее чтимых православием религиозных персонажей.

1. По объекту прославления (господни, богородичные, в честь святых),

2. По торжественности (великие, средние, малые),

3. По времени проведения (неподвижные, приходящиеся на один и тот же день месяца; подвижные, перемещающиеся по календарю в зависимости от дня празднования Пасхи).

На минейных иконах обязательно помещаются изображения двунадесятых (Рождество Христово, Крещение Господне, Сретение, Благовещение, Вход Господень в Иерусалим (Вербное воскресенье), Вознесение, Троица, Преображение, Рождество Богородицы, Воздвижение креста Господня, Введение во храм Богородицы, Успение Богородицы) и других великих праздников (Обрезание Господне, Покров Богородицы, Рождество Иоанна Крестителя, Усекновение головы Иоанна Крестителя). Кроме того, на них помещаются изображения святых - как великих, так и местночтимых (в зависимости от места написания иконы). 

При определении наименовании минеи необходимо соотносить время написания иконы и время канонизации святых, изображенных на них. Поэтому, в первую очередь, необходимо ориентироваться на изображения праздников.

11.5. ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ ИЗОБРАЖЕНИЯ АНГЕЛОВ

Ангел - бестелесый разумный дух, в мифологии - промежуточные существа между богом и людьми. В Священном Писании ангелы называются различными именами: Ангелами Божьими, живущими на небесах, воинство небесное и обладают бессмертием, знанием будущего, могуществом. Существует понятие «падших ангелов», возглавляемых сатаной.

В позднеиудейской религии из общего числа ангелов выделяются херувимы, серафимы и архангелы.

В книге Дионисия Ареопагита «Небесная иерархия», написанной в IV веке, описаны три ангельские иерархии, каждая из которых в свою очередь делится на три чина (по аналогии с византийскими придворными чинами).

Первая иерархия состоит из:

Серафимов - изображаются с шестью крыльями,

Херувимов - изображаются со множествами глаз,

Престолов,

Вторая состоит из:

Господств,

Сил,

Властей,

Третья состоит из:

Началъств,

Архангелов,

Ангелов.

На иконах могут встречаться изображения серафимов, херувимов, архангелов и ангелов-хранителей (ангел, который, согласно Священному Преданию, приставлен к каждому человеку для помощи ему в добрых делах). С IV века, после распространения представлений о бестелесности ангелов, их стало принято изображать с крыльями.

Наиболее часто встречаются изображения архангелов, а поэтому рассмотрим их более подробно.

Архангел - старший ангел (князь ангелов), занимающий в ангельской иерархии восьмое положение (ниже Властей, но выше собственно Ангелов). Древнее предание, восходящее к ветхозаветным представлениям, говорит о семи Архангелах, из них трех общепринятая христианская традиция называет по имени трех:

Архангел Михаил - Небесный Архистратиг, военачальник и полководец верных Богу ангелов и людей в космической войне с противниками Бога, повергающий дьявола, покровитель и ангел-хранитель Народа Божьего.

Архангел Гавриил - известен, главным образом, как участник Благовещения.

Архангел Рафаил - Архангел-целитель, спутник Товива, владыка мыслей человека и его целитель.

В различных богословских трудах встречаются и другие имена Архангелов:

Уриил - владыка небесных светил, ангел раскаяния.

Рагуил - Архангел, подвергающий наказаниям мир света.

Сариил - начальник над духами, соблазняющими человека.

В позднеиудейских и христианских апокрифах встречаются и другие имена: Селафиил, Иегудиил, Варахиил, Иеремиил.

Архангел Михаил на иконах изображается человекообразным с крыльями за спиной, молодым, безбородым, с длинными волосами. Возможны следующие варианты:

Персональное изображение архангела - может изображаться по пояс, в рост или оглавно. Как правило, одет в воинские одежды, в руке держит огненный меч.

Борьба с дьяволом - изображается одетым в воинское облачение, сидящим на коне и протыкающим копьем дьявола (человекообразная фигура с крыльями и рогами, когтями на руках и ногах). В руке может держать крест. Евангелие и длинную прямую трубу (один конец которой прислонен к губам). Возможен вариант изображения, на котором архангел изображается скачущим на коне с поднятыми руками. Между руками, соединяя их, сияет радуга. Конь мчится над пропастью, в которую рушатся города, архангел трубит в трубу.

С копьем в руке и держащим в другой руке клеймо круглой формы с изображением Троицы новозаветной. В этом случае изображается одетым в одежды византийского периода. Сходен с указанным сюжет, часто встречающийся в деисусном ряде иконостаса, на котором архангел изображается в полупрофиль с копьем в руке, одетым в одежды византийского периода.

Собор архангела Михаила - изображается большая группа ангелов, держащая в руках круглое клеймо с поясным изображением Спаса Вседержителя.

Чудо в Хонех - по сторонам изображаются две горы, на верху которых люди с лопатами роют землю. С гор текут реки, неся в своем течении людей. У подошвы горы одноглавая церковь. У церкви стоит старец - Архип. Перед ним архангел Михаил жезлом бьет по камню.

Архангел Михаил с избранными святыми - изображается облаченным в воинские одежды с огненным мечом в рост в окружении нескольких святых, состав которых может быть различным в зависимости от воли лица, заказывающего икону.

Архангел Гавриил по своей внешности сходен с Архангелом Михаилом. Однако он всегда изображается только в одеждах византийского периода. В руках может держать жезл или цветущую ветвь (как правило, в композициях, связанных с сюжетом «Благовещение» или в деисусном ряде иконостаса).

На некоторых иконах Архангелы Михаил и Гавриил изображаются вместе. В этом случае, часто Архангелы одеты в одежды византийского периода и в руках держат жезлы.

Ангел-хранитель может быть изображен в воинском облачении с мечом и крестом или в одеждах античного периода в процвевшей веткой.

11.6. ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ КАНОНИЗИРОВАННЫХ ИЗОБРАЖЕНИЯ КНЯЗЕЙ И ИМПЕРАТОРОВ (КОРОЛЕЙ)

Князь - верховный руководитель княжества (единица территориального деления Руси в средние века).

Император - верховный правитель империи (изображаются императоры Византийской империи).

Царь (король) - верховный правитель царства (королевства).

Указанные святые могут быть изображены на иконах индивидуально (в рост или по пояс), в группе (как правило, в рост) или со сценой жития.

Характерной особенностью, по которой можно определить, что на иконе изображен святой рассматриваемой категории, являются одежды. 

Наиболее часто на иконах изображаются русские князья. Если они изображаются без воинского облачения, то особенность одежды - шапка круглой формы с меховой оторочкой и плащ (также, возможно, отделан мехом). На ногах - сапоги. В руках у них могут быть символы верховной власти - скипетр или держава или храм (как символ города). При изображении князя в воинском облачении он рисуется с оружием (мечом), в шлеме или без головного убора. По­верх воинского облачения может быть одет плащ с меховой оторочкой. Из русских княгинь наиболее часто на иконах встречается изображение равноапостольной Ольги, великой княгини (в крещении Елены).

Некоторые русские князья, принявшие схиму, на иконе изображаются в монашеской одежде.

Императоры изображаются в одеждах византийского периода с короной на голове. Цари и короли изображаются с короной на голове. Одежды соответствуют тому времени и государству, в котором они жили. Перед именем князя на иконе делается надпись: «блг. кн.» - благоверный князь, «цръ.» - перед именем царя.

Среди русских князей наиболее часто встречаются на иконах Борис и Глеб (первые канонизированные русские святые). Они изображаются молодыми людьми одетыми в светскую одежду (но с мечами), с крестами в правых руках.

Князь Владимир изображается пожилым человеком в княжеских одеждах с большим крестом в руке, как символом крещения Руси. На некоторых иконах он изображается с развернутым свитком в руке.

Изображения других русских князей распространены, как правило, только в той местности, где они прославились. В остальных районах страны они встречаются достаточно редко.

11.7. ОБРАЗЫ СВЯТЫХ

В Русской православной церкви канонизировано более 3000 святых. Каждый из них может быть изображен на иконе персонально или в группе с другими святыми. Большинство их них являются местночтимыми и их изображение на иконах распространено только в определенной местности. Другие встречаются только на «сюжетных» иконах в качестве одного из персонажей.

Изображения святых могут быть оглавными, оплечными, поясными и в полный рост. Практически единственным источником сведений об имени святого, изображенного на иконе, является соответствующая надпись об этом.

Имя каждого святого при написании на иконе состоит из нескольких частей:

1. Св. - сокращенное слово «святой».

2. Статус - определение места данного святого в земной или небесной иерархии. Могут быть следующие варианты: ап. - апостол, архиеп. - архиепископ, архим. - архимандрит, бесср. - бессребреник, блгв. - благоверный, блж. - блаженный, вмц. - великомученица, вмч. - великомученик, диак. - диакон, еп. - епископ, игум. - игумен, исп. - исповедник, кн. - князь, митр. - митрополит, мц. - мученица, мч. - мученик, патр. - патриарх, прав. - праведный, прп. - преподобный, прмц. - преподобномученица, прмч. -преподобномученик, пресвит. - пресвитер, прор. - пророк, равноап. - равноапостольный, свт. - святитель, свщч. - священномученик.

3. Имя - указывается имя святого.

4. Дополнительная информация - указывается прозвище святого или его должность, или местность, в которой он проживал.

Пример: Св. прп. Сергий Радонежский,

Св. блгв. кн. Александр Невский, 

Св. еп. Митрофаний Воронежский,

Св. блж. Мария Египетская.

Если надпись с именем святого отсутствует (утрачена вместе с фрагментом изображения или не прописана), то указать на имя святого при описании иконы не следует. В этом случае необходимо указать на статус святого, исходя из характера одежд и облачений на нем: святители (один из санов священнослужителей), преподобный или преподобная (то есть монах или монахиня), мученик или мученица (отличительный их признак - небольшой крест в руке, иногда алые одежды, как символ пролитой за Христа крови), воины (в воинском облачении с оружием, в пешем порядке или на коне), пророки (в одеждах античных или византийских с развернутым списком в руке, на котором написан фрагмент их пророчества).

Определять наименование святого только по внешнему виду, даже очень характерному, стоит очень осторожно.

12. ИКОНОСТАС

Иконостас - несколько рядов икон, расположенных в определенном порядке и закрепленных на специальном каркасе и предназначенных для отделения алтарного пространства от основной части храма.

В каждый ряд иконостаса входит значительное количество икон (10-12 и более). В XVIII-XIX веках иконостасы нередко достраивали и поэтому в одном иконостасе можно встретить иконы с разным временем написания.

Высокие иконостасы - типично русское явление. Русский иконостас формировался постепенно. Византия, откуда берет начало древнерусское искусство, не знала высоких иконостасов. Русский иконостас формировался постепенно. В нем увеличивалось число рядов и икон, изменялись несущие конструкции, усложнялся декор.

До XV века в церквях существовали только мраморные или деревянные преграды, состоящие из колонок-столбиков с находившимися между ними низкими парапетами и покоившегося на колонках архитрава - горизонтального бруса. В центре помещался дверной проем, ведущий в алтарь (царские врата). Иконы размещались только на архитраве. На нем помещали икону Спасителя и обращенных к нему в молитве Богоматерь (слева от зрителя) и Иоанна Крестителя (справа). Иногда изображения всех троих персонажей помещались на одной доске. Они могли быть ростовыми, поясными, оплечными и оглавными. Вместо образов Богоматери и Иоанна Крестителя по сторонам от Спасителя могли рисоваться фигуры архангелов. Постепенно к ним начали присоединяться фигуры апостолов. Этот ряд икон в Византии стал называться деисисом, а на Руси - деисусом. Внизу под архитравом позднее начали помещать иконы с изображением местночтимых святых или евангелистских сюжетов, которым был посвящен храм, так называемые, храмовые иконы. Этот нижний ряд икон получил наименование местного ряда, или просто местных икон. В центре местного ряда всегда находились царские врата, а по сторонам от них иконы с изображением Богоматери с младенцем (слева от врат) и Христа (справа). Правее иконы Спаса всегда находится храмовая икона. Помимо указанных икон в местном ряду часто помещаются наиболее чтимые иконы – «Троица», «Покров», «Успение» и иконы с изображением наиболее чтимых святых.

Изменение формы алтарной преграды, превращение ее в сплошную стену из рядов икон складывалось постепенно, в течение нескольких веков. До сих пор не воссоздана целостная картина формирования иконостаса. Однако установлено, что к концу XIV века над деисусом уже существовал праздничный ряд икон.

В полнофигурных деисусах предстоящие Христу фигуры всегда изображались в рост, причем самого Христа писали сидящим на престоле (троне). Фигуру Христа помещали или на гладком фоне (наиболее характерно для новгородской иконописи) или на фоне с изображением «сил небесных» - херувимов, серафимов и других (тип, распространенный в искусстве Московской Руси).

С XIV века в русских иконостасах появляется праздничный ряд, который первоначально помещали над деисусным рядом, а позднее (с XVII - XVIII веков) - под деисусом. Основные сюжеты этого ряда - двенадцать наиболее чтимых праздников церковного календаря, отмечающих вехи евангельской истории.

Дополнительно к этим двенадцати, или, как говорили в старину, двунадесятым, праздникам (а иногда и взамен некоторых из них) в этот ряд включали иконы на другие евангельские темы. Кроме этого, в праздничном ряду могли присутствовать иконы, где изображались страдания (или «страсти») Христа, связанные с его распятием и смертью на кресте, а также непосредственно предшествовавшие «страстям» события.

С начала XV века в иконостасе над праздничным рядом стали помещать так называемый пророческий ряд икон. Как правило, пророков изображали на горизонтально ориентированных, удлиненных досках по две-три, а иногда даже по четыре полуфигуры на одной доске. Их главный атрибут - свитки (обычно развернутые) с краткими текстами пророчеств о Христе-Спасителе или Богоматери (из Ветхого Завета). До XVI века центральными изображениями в этом ряду были пророки Давид, Соломон и Даниил. Вероятно уже с XVI века в центре пророческого ряда начали помещать поясное изображение Богоматери «Знамение»; иногда вместо него писали Богоматерь на престоле (с младенцем Христом на ее коленях).

В XVI веке над пророческим рядом появился, а в XVII широко распространился еще один ряд - праотеческий - с фигурами ветхозаветных праведных старцев. В руках праотцев, как и у пророков, часто писались свитки с текстами из Ветхого Завета.

С конца XVII века в навершии иконостаса кроме большого «Распятия» иногда помещали иконы на темы «страстей» (если не имелось отдельного страстного ряда). Поэтому доскам таких икон, служивших одновременно завершением иконостаса как архитектурного сооружения, придавали различные декоративные формы - круга, эллипса и других. Обрамляли их резными золочеными картушами - рамами в ярко выраженном барочном стиле.

В XVI веке иногда под деисусным рядом устраивали пядничный ряд. Название это отражает малый размер их досок (пядь - старинная русская мера от 18 до 23 см). Формировался этот ряд, по-видимому, стихийно из различных по сюжету иконок, которые приносили в церковь прихожане. По древним описаниям иконостасов XVII века известно, что число пядничных икон порой доходило до сорока и более.

Каждый ряд икон поддерживался тяблом - деревянным брусом, в древнейший период просто вставлявшимся в специальные углубления в северной и южной стенах. Фронтальную плоскость брусьев расписывали растительным орнаментом.

Тябловый иконостас просуществовал вплоть до XVII века, когда стал завоевывать популярность более сложный тип - резной иконостас с системой не только горизонтальных, но и вертикальных членений; в таких иконостасах иконы отделялись одна от другой позолоченной деревянной резьбой (чаще - резными круглыми колонками). Основной мотив резьбы - лоза и грозди винограда (раннехристианские символы церкви и евхаристии). В конце XVII - XVIII веках под влиянием стиля барокко резное убранство иконостасов значительно усложнилось за счет включения в него архитектурных форм - колонн, пилястр, архитравов, карнизов.

Рассмотрим более подробно элементы строения иконостаса.

ЦАРСКИЕ ВРАТА

Царские врата - двери посередине нижнего яруса иконостаса и предназначались для прохода через них священников в определенные моменты богослужения.

Изображения могли размещаться непосредственно на досках дверей или на вставных клеймах. Выделяют несколько видов царских врат в зависимости от типа изображения:

1. С изображением 4 евангелистов,

2. С изображением 2 святителей,

3. С изображением большого количества святых.

В верхней части царских врат всегда размещалось изображение Благовещения, состоящего из двух частей. Над царскими вратами располагалась икона. Как правило, это – «Тайная вечеря». Однако могло быть и другое изображение.

Евангелисты, как правило, всегда рисовались в клеймах. Они могли изображаться со своими символами (тогда они рисуются в персональных клеймах) или без них. В некоторых царских вратах евангелисты группируются по два в одном клейме (Лука - Иоанн и Матфей -Марк или Марк - Иоанн и Матфей - Лука). В этом случае они изображаются без символов.

В XVI-ХVII веке при написании царских врат распространился сюжет с изображением двух святителей - Василия Великого (слева) и Иоанна Златоуста (справа). Они, как правило, рисовались в полный рост, обращенными друг к другу, со склоненными в молении головами. В руках они могли держать свитки или книгу (раскрытую или закрытую).

В третьем варианте царских врат наряду с изображением Благовещения и 4 евангелистов присутствует изображение какого-либо евангелистского праздника или святых. Таким праздником может быть, например. Евхаристия, изображения святых размещается между клеймами.

Так, изображение архангелов Михаила и Гавриила располагают между изображением Благовещения и двух верхних евангелистов. В средней части (между евангелистами) располагаются клейма с изображением Козьмы и Домиана (слева) и Флора и Лавра (справа).

МЕСТНЫЙ РЯД

Расположение икон в местном ряду иконостаса строго не регламентировано. Однако, начиная с XVII века сложились следующие положения:

1. По сторонам от царских врат располагаются иконы Спасителя (справа) и Богоматери с младенцем (слева).

2. Рядом с иконой Спасителя (правее от нее) располагается храмовая икона (икона в честь которой назван храм).

3. На северных и южных дверях обычно изображаются архангел Михаил (на южных) и архангел Гавриил (на северных) или архидиаконы Стефан и Лаврентий. Вместо одного из архидиаконов может помещаться изображение апостола Филиппа.

До XVII века по сторонам от царских врат часто располагались иконы «Успение» (слева) и «Софии Премудрости Божьей» (справа).

Количество икон в местном ряду может быть различным - от одной (храмовой) до 20. Кроме вышеуказанных в местном ряду могли помещаться иконы с изображением местночтимых святых и наиболее значимых праздником (например, «Преображение», «Троица»).

Пример построения местного ряда иконостаса:

В центре - царские врата,

Справа от зрителя - Спас, Преображение, дверь, Московский чудотворец Петр, Алексей, Иона и Филипп.

Слева от зрителя – «Знамение», «Одигитрия», дверь, Никита и Иоанн новгородские.

ПЯДНИЧНЫЙ РЯД

Пядничный ряд иконостаса сформировался в XVI веке и размещался, как правило, под деисусным рядом. Название ряда возникло из-за размера икон, из которых он составлялся - пядь (мера длины на Руси равная примерно 18 - 23 см), характерная особенность данного ряда иконостаса - разнообразие сюжетов и размеров икон, отсутствие идеологии при их размещении, повторяемость сюжетов. Предполагается, что он составлялся из икон, которые жертвовались храму прихожанами (отсюда и такое разнообразие). Количество икон в ряду могло быть различным и составляло 4 - 100 штук. В более позднее время в иконостасе могло располагаться два пядничных ряда - один под деисусным рядом, а второй - над праздничным.

Пример: справа от царских врат – Спас Вседержитель, Богоматерь Одигитрия, Спас Нерукотворный, Богоматерь Владимирская, Богоматерь Смоленская, Спас Вседержитель, Богоматерь Одигитрия, Богоматерь Одигитрия, Богоматерь Владимирская, Богоматерь Одигитрия, Богоматерь Одигитрия со святыми. Богоматерь Феодоровская, Богоматерь Одигитрия, Спас Вседержитель, Богоматерь со св. Никитой Новгородским, Богоматерь на престоле. Успение, Николай Чудотворец, св. Зосима и Савватий, прп. Онуфрий, св. Петр.

Слева от царских врат - Богоматерь Владимирская, Спас Нерукотворный, Богоматерь Одигитрия, Богоматерь Владимирская, Спас Нерукотворный. Богоматерь Одигитрия, Богоматерь Владимирская, Спас Вседержитель, Явление Богоматери Феодоровской, Спас на престоле. Богоматерь Смоленская, св. Кирилл Белоозерский, св. Василий блаженный. Явление Богоматери Сергию Радонежскому, св. Александр Свирский, Богоматерь Знамение, Богоматерь Умиление, влкмчн. Никита, влкмчн. Георгий, София Премудрость Божия, Богоматерь на престоле, Богоматерь Одигитрия.

ДЕИСУСНЫЙ (АПОСТОЛЬСКИЙ) ЯРУС

Старейший ряд, от которого началось формирование русского иконостаса. Размещался над местным или пядничным рядом. В центре ряда, над царскими вратами, располагалась икона Спаса, который прорисовывался на престоле. Нередко можно встретить изображение «Спаса в Силах». Слева и справа от Спаса располагаются фигуры святых, склоненных к нему в молитвенном полупоклоне. С правой стороны, рядом со Спасом, - Богоматерь, а слева - Иоанн Креститель (Предтеча). Иногда все эти три персонажа рисовались на одной доске, которая называлась «Деисус». Далее по сторонам рисовались архангелы Михаил (за Богоматерью) и Гавриил (за Иоанном Предтечей).

В зависимости от расположения других святых можно выделить два вида диесусных рядов:

1. Изображение с апостолами и святыми,

2. Изображение только с апостолами.

При формировании ряда по первому типу в нем располагаются следующие иконы: в центре - Спас, справа от зрителя - Богоматерь, слева - Иоанн Предтеча, за Богоматерью - архангел Михаил, за Иоанном Предтечей - архангел Гавриил. Далее - апостол Петр (за арх. Михаилом) и апостол Павел (за арх. Гавриилом). Далее располагались евангелисты (по два с каждой стороны) и другие апостолы. За ними следовали вселенские святители (Николай Чудотворец, Василий Великий, Григорий Богослов, Иоанн Златоуст). Если позволяло место, то следом за ними располагались русские святые. Иногда русские святые располагались в деисусном ряду вместо вселенских святых. После них могли помещаться иконы с изображением Георгия Победоносца и Дмитрия Солунского и, наконец, по краям располагались Преподобные. Пример (Софийский собор в г. Новгроде): в центре - Спас в Силах, справа от зрителя - Иоанн предтеча, арх. Гавриил, ап. Павел, Иоанн Златоуст, Николай Чу­дотворец, влкмчн. Георгий победоносец, слева от зрителя - Богоматерь, арх. Михаил, ап. Петр, Василий Великий, Григорий Богослов и Дмитрий Солунский.

Во втором случае (при помещении в ряд иконостаса только апостолов), центральная часть деисусного ряда сохраняется (до апостолов Петра и Павла включительно). Далее за ними располагались изображения двух евангелистов с каждой стороны, а за ними - остальные апостолы.

Пример: в центре - Спас на Престоле, справа от зрителя - Иоанн Предтеча, арх. Гавриил, апостолы Петр, Матфей, Марк, Симон Зилот, Варфоломей, Фома. Слева от зрителя -Богоматерь, арх. Михаил, апостолы Петр, Иоанн Богослов, Лука, Андрей, Иаков Зеведеев, Филипп.

ПРАЗДНИЧНЫЙ РЯД

Праздничный ряд иконостаса располагался между деисусным и пророческим рядом, а иногда между местным и деисусным. В некоторых храмах встречаются два праздничных ряда. Однако такое построение иконостаса не характерно и не получило широкого распространения.

До XVII века в праздничный ряд входили и иконы с изображением страстей Господних. Однако позднее они выделились в отдельный ряд, хотя в тех храмах, в иконостасах которых не было специального страстного ряда, они могли встречаться в праздничном и в более позднее время. Канон требует, чтобы иконы с изображением праздников располагались в хронологической последовательности слева на право (если встать лицом к иконостасу). Однако на практике почти всегда встречаются незначительные отклонения от этого правила. 

Пример 1: Зачатие Богоматери, Рождество Богоматери, Благовещение, Рождество Христово, Крещение, Сретение, Воскрешение Лазаря, Вход Господень в Иерусалим, Преображение, Распятие, Сошествие во ад, Уверование Фомы, Преполновение, Вознесение, Сошествие Святого Духа, Троица, Успение, Воздвижение.

Пример 2: Рождество Богоматери, Введение во храм, Благовещение, Рождество Христово, Сретение, Вход Господень в Иерусалим, Воскресенье, Крещение, Преображение, Вознесение, Троица, Успение.

Пример 3 (со страстями): Рождество Богоматери, Ведение во храм, Благовещение, Рождество Христово, Сретение, Крещение, Воскрешение Лазаря, Вход Господень в Иерусалим, Тайная вечеря, Суд Пилата, Шествие на Голгофу (Несение креста), Распятие, Снятие с креста, Положение во гроб, Воскресение, Уверование Фомы, Явление Христа мироносицам, Преполновение, Вознесение, Сошествие святого духа, Преображение, Успение.

ПРОРОЧЕСКИЙ РЯД

Пророческий ряд являлся принадлежностью только полных иконостасов и располагался над праздничным. На нем изображались ветхозаветные пророки с Богоматерью в центре. Богоматерь изображалась на престоле или «Знамение». Чаще встречается изображение Богоматери «Знамение». Количество икон в этом ряду иконостаса могло быть различным, в зависимости от имеющегося места.

Иногда пророческий ряд объединялся с праотеческим и тогда на нем изображались, наряду с пророками и праотцы.

Пример 1: в центре - Богоматерь «Знамение», слева от зрителя - пророки Давид, Моисей, Аарон, Даниил, Иезекииль, Софония, Исаия, Иоиль, справа от зрителя - пророки Соломон, Илия, Иеремия, Иона, Иаков, первосвященники Захария Серповиден, Осия и Авимелех. 

Пример 2: в центре - Богоматерь Знамение, слева от зрителя - пророки Давид, Захарий, Моисей, Исаия, Наум, Даниил, Иона, Еремей, Захария Серповиден, Авдей, Иосия, Иоиль, справа от зрителя - Соломон, Иезекииль, Илия, Аарон, Софония, Аггей, Михей, Малахий, Елисей, Амос, Самуил, Аввакум, Варух.

Пророки изображаются на иконах одетыми в античные одежды. Чаще это поясное изображение, однако, может быть и в рост. Характерная особенность пророков - наличие в руках развернутых свитков, на которых написано краткое пророчество. Слова этого пророчества не обязательно должны принадлежать данному пророку, а приписаны ему для построения целостности картины иконостаса. В дошедших до наших дней канонах написания пророков имеются тексты пророчеств, с которыми должен быть написан тот или иной персонаж. Однако на практике встречаются случаи, когда у пророков текст на свитке отличается от канонического.

На некоторых иконах пророки могут изображаться со своими символами:

Самуил - с рогом,

Илия - с ножом,

Соломон - с церковью в руках,

Аарон - с процвевшим жезлом,

Иезекииль - храм, у которого закрыты окна и двери.

ПРАОТЕЧЕСКИЙ РЯД

Праотеческий ряд иконостаса встречается не часто и является принадлежностью только богатых полных иконостасов. Он располагается над пророческим рядом.

Количество икон, составляющих этот ряд иконостаса может быть различным. Каноническими требованиями установлено, что в центре ряда икон должно располагаться «Отечество», справа от него праотцы и праматери от Адама до Авраама, а слева - от Авраама до начала подзаконного периода церкви. Все иконы должны располагаться в хронологическом порядке. Однако на практике такой порядок построения ряда иконостаса встречается редко.

Пример 1: в центре - Отечество, справа от зрителя - Ева, Сиф, Ной с ковчегом, Авраам, Иаков, Вениамин, Азария, слева - Адам, Авель, Енох, Мельхисидек, Исаак, Иосиф, Иов. 

Пример 2: в центре - Отечество, справа от зрителя - Иоиль, Иосия, Асир, Авель, Авраам, Иаков, Иосиф, слева - Адам, Сиф, Мельхисидек, Исаак, Иов, Дан, Симеон.

АПОСТОЛЬСКИЕ СТРАСТИ

Ряд иконостаса с иконами на данные сюжеты встречается чрезвычайно редко и обычно располагается на самом верху. Выше него могут быть только крест-распятие и предстоящие. Сюжеты икон - страсти апостольские, то есть сцены из жизни апостолов, на которых запечатлены их страдания. Встречаются иконостасы, на которых иконы с изображением апостольских страстей, как клейма, держат в руках апостолы, расположенные в деисусном чине.

СТРАСТИ ХРИСТОВЫ

Этот ряд иконостаса располагается обычно вверху. Количество икон, его составляющих, может колебаться от трех до тринадцати и более.

Составляющие его иконы обычно располагаются в хронологическом порядке и содержат следующие сюжеты: Моление о чаше, Истязание Спаса, Венчание терновым венцом, Снятие с креста, Положение во гроб, Сошествие во ад с Воскресением. Могут быть и иконы с другими сюжетами.

РАСПЯТИЕ

Распятие располагается на самом верху иконостаса в центре. Представляет из себя крест, на котором нарисован распятый Иисус. По сторонам от Иисуса могут быть прорисованы предстоящие. Фигуры предстоящих и распятие, как правило, имеют резную форму и выполнены по отдельности.

В качестве предстоящих могут быть слева от распятия (если смотреть на иконостас) - Богоматерь, Мария Клеопова, Иосиф Арнмафейский, а справа - Иоанн Богослов, Мария Магдалена, Логин Сотник. На практике чаще всего встречаются только два предстоящих - Богоматерь и Иоанн Богослов.

ИЗОБРАЖЕНИЕ СВЯТЫХ НА ТУМБАХ

Кроме рассмотренных икон, которые помещаются в рядах иконостаса, некоторые иконы могут помещаться на тумбах, держащих иконостас, то есть под местным рядом. Они могут рисоваться в клеймах или на досках основания. Такие изображения распространились с XVII века. На них изображались сивиллы, философы, различные сюжеты из синодников, события по Воскресенью Христовому.

Пример: справа от царских врат - царь Ермий Тревеликий, мудрец Менандр, Платон, Афродитиан, Хилон, а слева - мудрец Валаам, Омир, Аристотель, Еврипид, Илор. 

Все они изображаются со свитками в которых написаны различные суждения. 

На тумбах могли помещаться изображения следующих мудрецов: Плутарх, Анаскорид, Салон, Еврипид, Афродитиан, Омирос, Платон, Сивилла Фригия, Сивилла Еректерия, Сивилла, Царица южская, Ермий, Менандр, Аристотель, Валаам древний.

Кроме того, на тумбах могли помещаться следующие картины, которые наглядно изображают судьбу умерших за гробом и повторяют темы поучительных статей, помещаемых в русских старинных синодиках. Число изображений может быть до двадцати:

1. Изображен богатый дом, в котором сидят на стульях женщина с двумя маленькими сыновьями, а вокруг нее стоят сундуки с деньгами. 

2. Один из сыновей вышеупомянутой вдовы мелет муку ручным жерновом, двое других просят милостыню. Внизу картины изображена темная адская пропасть, в которой виден какой-то человек. 

3. Нарисован дом, имеющий два отделения внутри. В одном отделении - ангел с душою идет к жене умершего, а в другом - к гробу с его телом. Вверху над домом изображен прп. Макарий, беседующий с двумя ангелами. 

4. На смертном одре лежит человек, из головы которого вылетает душа в виде младенца. Сверху к умирающему летят два ангела. Возле одра его стоят два дьявола. 

5. В пустыне идет прп. Макарий и двумя ангелами, а перед путниками лежит человеческий труп. 

6. Вверху изображен храм, в котором молится царица Феодора. Внизу направо ангел ведет царя и указывает ему на Феодору, а на лево - темная адская пропасть, наполненная людьми, тела которых покрыты множеством маленьких белых червячков. 

7. Вверху в храме молится перед образом «Спаса Нерукотворного» святитель Григорий, внизу справа - ангел ведет царя и указывает ему на молящегося Григория, а слева - изображена адская пропасть с людьми. 

8. Св. Фекла молится перед образом «Спаса Нерукотворного». Внизу картины справа ангел ведет Феоклину и указывает ей на Феклу, а слева - адская пропасть.

9. Посередине сидит апостол Иаков со свитком в руках. По сторонам стоят другие апостолы и беседуют с ним.

10. Изображается собор епископов, на котором председательствует какойто царь.

11. Нарисована церковь с двумя отделениями. В правом отделении священник совершает проскомидию, в левом - панихиду. Над церковью летят на небо два ангела с воздетыми руками.

12. Священник в храме совершает проскомидию, а над ним летят два ангела и несут к престолу Божию частицы, изъятые из просфор. На самом верху картины изображен Христос, окруженный небесными силами и святыми угодниками. 

13. Несколько человек кладут в одном отделении храма, а в другом совершается погребение усопшего.

14. Митрополит Лука едет верхом на коне в полном святительском облачении. Рядом с ним на другом коне верхом едет его послушник в стихаре и с посохом в руке. 

15. Лука с книгою в руках разговаривает со священниками и раздает милостыню нищим. В другом месте той же картины изображен священник, молящийся об упокоении души умершего, которого встретил Лука в гробу во время своего путешествия.

16. Лука едет верхом на коне в сопровождении своего послушника и видит пустой гроб. 

17. Наверху изображены ангелы, ведущие душу на поклонение Христу, сидящему на престоле, а внизу - церковь, в которой священник творит поминовение по душе умершего. 

18. Ангелы водят душу новопреставленного по раю, усаженному деревьями. 

19. Ангелы показывают душе усопшего различные отделения ада, в которых мучаются грешники. 

20. Изображен храм, внутри которого священник совершает литургию. Указанный перечень построения рядов иконостаса и состав рядов в них является примерным и в каждой церкви может быть различным в зависимости от места, которое отводится для иконостаса, времени написания икон, богатства церкви и местных традиций.

13. ИНЫЕ ПРЕДМЕТЫ КУЛЬТА

Блюдо всеночное - предназначается для обряда благославления хлеба, пшеницы, вина, елея (масла). Состоит из блюда, высоко приподнятого на ножках (или на стояне с поддоном) и трех сосудов в форме чаш или небольших кубков, расположенных по краю блюда. Известны с XVIII века.

Венец брачный - для свадебного обряда. В XVII веке серебряные брачные венцы напоминали по форме кокошник, а позднее делались в форме короны. На венце невесты всегда помещалось изображение Богоматери, а на венце жениха - Спасителя.

Дароносица - небольшой ларец с дверкой, с делениями или ящичками внутри, в которые вложены миниатюрная чаша (потир) и ложечка (лжица). В верхней части имеется кольцо для ленты или цепи, на которой дароносица надевается на грудь священником при посещении больных. На дверке почти всегда изображено «Распятие».

Дарохранительница - высокий ковчег, предназначенный для центрального места на престоле в алтаре. Очень часто имеет форму храмового здания или сени, поддерживаемой колонками, иногда многоярусной. По углам могут помещаться фигурки четырех апостолов, под сенью - фигурки ангелов с рипидами и жен-мироносиц около ковчега в форме гроба.

Дискос - круглое или звездообразное блюдо на поддоне (высоком или низком), на которое кладутся в определенном порядке части, вырезанные из просфор. На дискосе эмалью или гравировкой изображается «Агнец» в виде лежащего младенца Христа, окруженного ангелами.

Звездица - ставится на дискос для того, чтобы накрывающий его покровец не касался положенных на дискос просфор. Состоит из двух плоских дуг, соединенных винтом так, чтобы их можно было сложить вместе или раздвинуть крестообразно. На винте припаивается круглая или фигурной формы дробница с резным, черненым или эмалевым изображением «Саваофа», «Голгофского креста», «Всевидящего ока».

Кадило - сосуд для сжигания ладана, который состоит из чаши на поддоне, накрытой другой чашей, увенчанной крестом, с прорезами для выхода дыма. Три цепи, прикрепленные к кольцам на нижней чаше, и четвертая, прикрепленная к кресту на верхней, соединяются с коптильником, за которое держат кадило. В нижней чаше - металлическая вкладка для горячих углей, на которые кладут ладан. Верхняя чаша кадила может быть оформлена в виде кровли храма с куполами или без них.

Канунница - небольшая горка (Голгофа), на которой закреплен крест с распятием, а по сторонам его - две скульптурные фигуры - Богоматерь и Иоанн Богослов. Помещается на «кануне», то есть квадратном столике, покрытом рядами мелких подсвечников, перед которым служат панихиды по умершим.

Кация - кадильница на ручке (без цепей). Верхняя часть прорезная. Внутри имеется металлическая вкладка для углей. Употреблялась старообрядцами, а также на Украине.

Кисть для миропомазания - небольшая кисточка с рукояткой, которая заканчивается крестом.

Ковш для «теплоты» - предназначен для питья теплой воды с вином после причастия. Большей частью бывает в форме гладкой круглой чары с плоским дном и палкообразной ручкой, на которой иногда вырезается изображение креста. Для этих целей часто применялись небольшие гладкие чары и чарки для вина, попавшие в церковь в качестве вкладов.

Копие - нож для разрезания просфор, с обоюдоострым лезвием в форме наконечника копья. Лезвие - обычно стальное, рукоять - серебряная, заканчивающаяся крестом.

Ладаница - сосуд с крышкой для хранения ладана. Может быть выполнена в форме ящичка, увенчанного крестом, ладьевидной формы сосуд, приподнятый на поддон, сосуд в форме стилизованного храма и т.п.

Лжица - ложка для причастия, с маленькой чашечкой и длинным стеблем, который заканчивается крестом.

Осветительные приборы:

1. Дикирий и трикирий - двухсвечник и трехсвечник для ношения в руках при службах высшего духовенства.

2. Кадило - подвесная лампада большого размера.

3. Лампада - сосуд, в котором зажигают масло или свечи перед иконами. Преимущественно, подвесной сосуд, на цепях, прикрепленных к бляхе, носящей название «коптильник». Иногда лампады бывают на подставках или прикрепляются к иконам на кронштейнах. С XVIII века лампады делались с вставной стеклянной частью, куда заливалось масло.

4. Паникадило - подвесной осветительный прибор, состоящий из вертикального стержня (веретена) в виде балясины, иногда с шаром (яблоком), от которого отходят в стороны ответвления (парья - свечники); законченные углублениями для свечей или лампад. Большие паникадила подвешивались к потолку и служили для освещения храма, а маленькие иногда вешались перед иконами вместо лампад.

5. Подсвечник пасхальный - для ношения в руке священником во время пасхальной службы. С тремя изогнутыми свечниками, на рукояти, согнутой под прямым углом. Иногда в рукояти делалось углубление, в которое вставлялся крест.

Посох - знак власти высшего духовенства, состоящий из труб, яблок и рукояти (навершия). Изготовлялись из дерева, кости, серебра. Украшались чеканкой, чернением, эмалью. Навершие могло быть выполнено в виде голов двух стилизованных змей.

Потир - чаша для причастия. На ней почти всегда изображается «Деисус» и по венцу помещается надпись со словами молитвы. Иногда встречается изображение Христа, причащающего подходящих к нему с двух сторон апостолов.

Рипида - тип опахала в виде металлического круга (редко прямоугольника или звезды) с изображением херувимов и серафимов на длинной рукояти, символизирующей ангельские крылья. Употребляются при службы высшего духовенства.

Тарель - плоская круглая или звездообразная тарелка для просфор. На тарелях наносят изображения «Знамения», «Голгофского креста», «Иоанна Предтечи» или «Благовещения».

Хоругвь - икона на древке в виде знамени для ношения во время торжественных процессий (крестных ходов). Делались шитыми по ткани, металлическими или деревянными в металлической оправе.

Чаша водосвятная - сосуд для обряда освещения воды в виде большой полусферической чаши на поддоне с двумя ручками в виде колец или петлей на шарнирах.

Яйцо - связано в христианской религии с праздником Пасхи. Выполнялись из серебра, золота, дерева. Поверхность деревянных яиц покрывалась краской, а золотых и серебряных - гравировкой, чеканкой, украшались камнями. Большие серебряные яйца делались открывающимися и с вложенными вовнутрь сюрпризами. В металлические оправы могли вставляться и настоящие яйца.

ПОРЯДОК ОПИСАНИЯ

Описание предметов целесообразно вести в следующем порядке:

1. Наименование предмета,

2. Геометрические размеры (длина х ширина х высота, диаметр х высота, размеры отдельных составляющих частей),

3. Материал, применяемый при изготовлении предмета (металл, дерево, ткань и т.п.),

4. Технология изготовления (литье, штамповка, гравировка, эмаль и т.п.),

5. Наличие клейм и надписей, их содержание,

6. Особые приметы.

ПРИМЕР ОПИСАНИЯ:

Лжица длиной 14 см, шириной 3,5 см, высотой 0,7 см. Металл желтого цвета, ручка плоская украшена гравировкой, на конце - крест. На ручке имеется эмалевое клеймо размером 3 х 4,5 см с изображением «Троицы». На нижней поверхности ручки имеется клейма с надписью «84» и изображением всадника.

СПИСОК РЕКОМЕНДУЕМОЙ ЛИТЕРАТУРЫ

Российская культура в законодательных и нормативных актах. Музейное дело и охрана памятников. 1991-1996. М., ГИМ, 1998.

Российская культура в законодательных и нормативных актах. Музейное дело и охрана памятников. 1996-2000. М., ГИМ, 2001.

Атрибуция музейного памятника. СПб, 1999. 

Воронин Н. Н. Очерки по истории русского искусства ХVI-ХVII вв. М.; Л., 1934.

Воронцова Л. М. Иконы Сергиево-Посадского музея-заповедника: Новые поступления и открытия реставрации. Сергиев Посад, 1996.

Гиппенрейтер В., Платонов В. Гармония вечного: Древнее искусство Карелии. Петрозаводск, 1994.

Голейзовский Н. К. О суздальской живописи // Сокровища Суздаля. М., 1969. 

Голубев С. И. К вопросу о происхождении кашинского иконостаса // Попов Г. В., Рындина А. В. Живопись и прикладное искусство Твери. ХIV-ХVI вв. М., 1979.

Голубинский Е. Е. История русской церкви. М., 1900. Т. 1-11.

Голубцов А. Чиновник новгородского Софийского собора //М., ЧОИДР, 1899. Кн. 2.

Горбачев В.Г., Растопчин В.Г., Тищенко В.Н. Культурные ценности. М., 1989.   

Горбачев В.Г., Растопчин В.Г., Тищенко В.Н. Культурные ценности. М., Вып. 2, 1994.

Гордиенко Э. А. Большой иконостас Софийского собора (по письменным источни​кам) // НИС. Л., 1984. Вып. 2 (12).

Гордиенко Э. А. История образования и изучения новгородского собрания древнерусской живописи // Музей: Художественные собрания СССР. М., 1980. Вып. 1.

Гордиенко Э. А., Трифонова А. Н. Каталог серебряных окладов Новгородского музея-заповедника // Музей: Художественные собрания СССР. М., 1986. Вып. 6.

Гос. Ярославо-Ростовский историко-архитектурный и художественный музей-заповедник: Каталог. М., 1963.

Господин Государь Великий Новгород / Сост. М. Н. Петров. Новгород, 1995.

Государственная Третьяковская галерея: Каталог собрания. Т. 1: Древнерусское искусство Х- начала XV века. М., 1995.

Грабарь И. Э. Художественная школа Древнего Пскова // О древнерусском искусстве. М., 1966.

Грищенко А. Русская икона как искусство живописи // Вопросы живописи. М., 1917. Вып. 3.

Гусев П. Л. Новгородская церковь св. апостолов Петра и Павла на Софийской стороне (в Кожевниках) // Тр. XV Археологического съезда в Новгороде. 1911. М., 1916. Т. 2.

Даен М. Е. Новооткрытый памятник станковой живописи эпохи Ивана Грозного (икона “Иоанн Предтеча” из Махрищкого монастыря) // Древнерусское искусство: Художественная культура Москвы и прилежащих к ней княжеств. М., 1970.

Данилова И. Е. Фрески Ферапонтова монастыря. М., 1970.

Дебольский Г. С. Дни богослужения православной кафолической церкви. Изд. 9. СПб., 1894. Т. 1.

Декоративно-прикладное искусство Великого Новгорода: Художественный металл: XI-XVII века / Авт.-сост. И. А. Стерлигова. М., 1996.

Демина Н. А. Троица Андрея Рублева. М., 1963.

Демина Н. А. Андрей Рублев и художники его круга. М., 1972.

Демус О. Греческая икона основания // Византия. Южные славяне и Древняя Русь. Западная Европа. Сб. ст. в честь В. Н. Лазарева, М., 1973.

Живопись древнего Пскова: Из собраний Псковского историко-архитектурного музея, Государственного Русского музея и Государственной Третьяковской галереи: Каталог / Сост. и авт. вступ. ст. С. Ямщиков. М., 1970. 

Живопись древней Твери: Каталог выставки. Музей древнерусского искусства им. Андрея Рублева. М., 1970.

Живопись Пскова ХШ-ХУП веков: Каталог выставки. М.,1991.

Живопись Ростова Великого: Каталог выставки. М., 1973. Б. п.

Живопись русского Севера: Каталог выставки. М, 1971.

Жидков Г. В. Живопись Новгорода, Пскова и Москвы на рубеже ХУ-ХУ1 вв. // Тр. секции истории искусства Института археологии и искусствознания РАНИОН. М., 1928. Вып. 3.

Жизневский А. К. Древний архив Краснохолмского монастыря //Древности: Тр. МАО. М., 1880. Т. 8.

Житие Николая Чудотворца. Издано по рукописи XVI в., принадлежащей Московскому Публичному и Румянцевскому музею. СПб., 1882.

Житие преподобного Арсения Коневского. СПб., 1820.

Житие преподобного Иосифа игумена Волоцкого, творение Саввы, епископа Крутицкого //ЧОЛДП. М., 1865. 

Заволоко И, Н. О старообрядцах г. Риги: Исторический очерк. Рига, 1933.

Записки отдела рукописей (ГБЛ). М., 1965.

Зверинский В. В. Материал для историко-топографического исследования о православных монастырях в Российской империи.

Зверинский В.В. Материалы для историнко-топографического исследования о праве славных монастырях в Российской империи СПб., 1895. Т. 3.

Зимин А. А. Россия на пороге нового времени. М., 1972.

Иванов В. Н. Ростов Великий. Углич. М 1964.

Иванова И. Музей древнерусского искусства имени Андрея Рублева. М., 1968.

Иванова И. А., Куклес А. С., Попов Г. В Музей древнерусского искусства имени Анд рея Рублева. М., 1968.

Из коллекций академика Н. П. Лихачева Каталог выставки / Вступ. ст. Л. Г. Климанова. СПб., 1993.

Из новых поступлений: Каталог выставки из фондов Музея им. Андрея Рублева. 1988-1992. М., 1995.

Иконы: Каталог выставки. Париж, 1989.

Искусство Византии в собраниях СССР: Каталог выставки. М., 1977. Т. 1-3.

Искусство строгановских мастеров: Реставрация. Исследования. Проблемы: Каталог выставки. М., 1991.

Историко-статистическое описание Тверской губернии, составленное В. Покровским. Тверь, 1879. Т. I-II.

Лазарев В. Н. Страницы истории новгородской живописи: Двусторонние таблетки из собора св. Софии в Новгороде. М., 1977.

Лазарев В. Н. Русская иконопись: От истоков до начала XVI века. М., 1983.

Лазарев В. Н, История византийской живописи. М., 1986, Т. I-II.

Лаппо И. И. Тверской уезд в XVI в. М., 1894.

Лаурина В. К. Новгородская иконопись конца XV - начала XVI века и московское искусство // Древнерусское искусство: Художественная культура Москвы и прилежащих к ней княжеств. ХV-ХVI вв. М., 1970.

Лаурина В. К. Отдел древнерусской живописи // Государственный Русский музей. Из истории музея. СПб., 1995.

Лаурина В. К., Пушкарев В. А. Новгородская икона ХП-ХVП веков. Л., 1983.

Лелекова О. В. Иконостас Успенского собора Кирилло-Белозерского монастыря. 1497 год. М., 1988.

Лики русской иконы: Древнерусская живопись ХVI-ХVII веков из собрания Центрального музея древнерусской культуры и искусства имени Андрея Рублева: Каталог выставки. М.,1995.

Лифшиц Л. И. Программа росписи собора Снетогорского монастыря // Вопросы русского и советского искусства. ГТГ. М., 1974. Вып. 3.

Лифшиц Л. И. Монументальная живопись Новгорода. М., 1987.

Логинова А. С. Музей древнерусского, искусства имени Андрея Рублева // Художественные сокровища музеев Москвы. 1975.

Лосева М. Образец русского серебряно мастерства XV в. // Сборник Оружейной Палаты. М., 1925.

Малков Ю. Г. Фрески церкви Рождества. Кладбище на “Красном поле” в Новгород Художественное наследие: хранение, иссл вание, реставрация. М., 1978. № 4 (34).

Малков Ю. Г. Художественные памяти Псково-Печерского монастыря // Древ. Псков. М., 1988.

Первушин В.М., Щерба С.П., Волынский В.А. Осмотр места происшествия по делам о кражах из культовых заведений основных религиозных конфессий России. М., 1995.

Первушин В.М., Щерба С.П., Волынский В.А. Осмотр места происшествия по делам о кражах из культовых заведений основных религиозных конфессий России. М., 1995.

Первушин В.М. Расследование краж предметов антиквариата. М., 1999. 

Первушин В.М. Расследование краж предметов антиквариата. СПб., 2001.

Растопчин В.Г., Кузнецова Н.И., Л.Е. Иванова. Культурные ценности. М., Вып. 3, 1995.

Растопчин В.Г., Кузнецова Н.И., Л.Е. Иванова. Культурные ценности. М., Вып. 5, 1998.

Растопчин В.Г., Культурные ценности. М., Вып. 4, 1996.

“Троица” Андрея Рублева: Антология / Сост. Г. И. Вздорное. М., 1981 (изд. 2-е - М., 1989).

Трутнева Н. Ф., Шведова М. М. Русские мастера живописи и гравюры ХVI-ХVII вв.: Каталог выставки. М., 1989.

Успенский Б. А. Филологические разыскания в области славянских древностей. М., 1982. 

Феофан Грек, Андрей Рублев, Дионисий в копиях художника Н. В. Гусева: Каталог выставки. М., 1987.

Филатов В. В. Русская станковая темперная живопись: Техника и реставрация. М., 1961. 

Филатов В. В. Фрагмент фрески церкви Рождества Богородицы в селе Городня // Древнерусское искусство: Художественная культура Москвы и прилежащих к ней княжеств. ХIV-ХVI вв. М., 1970. 
Филатов С. В. Иконостас и интерьер собора Ферапонтова монастыря (к проблеме организации внутреннего пространства) // Ферапонтовский сборник. М., 1985. Вып. 1.

Хорошев А. С. Политическая история русской канонизации (ХI-ХVI вв.). М., 1986.

Чаврыков Г. Болгарские монастыри. София, 1978.

Щенникова Л. А. О происхождении древнего иконостаса Благовещенского собора Московского Кремля // М., 1982.

Щенникова Л. А. Деисусный чин со “Спасом в силах” (Истоки иконографии) // Блавещенский собор Московского Кремля: материалы и исследования. М., 1999.

Ямщиков С. Древнерусская живопись: открытия. М., 1965.

Ямщиков С. Живопись древней Карелии. Каталог. М 1968.

Ямщиков С. Город-музей //Древний Новгород: История. Искусство. Археология. Новые исследования. М., 1983.

Янин В. Л. Некрополь Новгородского Софийского собора. М., 1988.

